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Anna Sokulska

Uniwersytet Jagiellonski

Dramat kobiecy, kobieta w dramacie.
Wokoét dramaturgii Mai Pelevid

Wstep

historii literatury serbskiej dramaturgia nigdy nie zajmo-
wala szczegblnego miejsca. Wigksze zainteresowanie nig
mozna dostrzec dopiero pod koniec XX wieku, kiedy to zaczeta tworzy¢
najnowsza generacja pisarzy. Wirdd tych tworcéw znajduje sie Maja Pelevi¢
— mloda i obiecujaca dramatopisarka — ktérej niniejsza praca bedzie po-
$wiecona. Autorka ta w swoich dzietach podkresla migdzy innymi kwesti¢
umiejscowienia kobiety we wspélczesnym $wiecie, owladnigtym przez ste-
reotypowe przekonania. Gléwnym tematem niniejszej rozprawy beda bo-
haterki tekstéw Mai Pelevi¢, poszukujace swojej drogi zyciowej i walczace
o niezalezno$¢, ale takze i te, ktére tego zaprzestaja.
W pierwszym rozdziale zatytulowanym , Buduci istinski generacijski pre-
dvodnik” — twirczos¢ Mai Pelevic na tle nowej generacji dramatopisarzy, ktory
stanie sie wprowadzeniem do rozprawy, dokonamy prezentacji Mai Pelevi¢




i scharakteryzujemy jej tworczo§¢ w odniesieniu do innych pisarzy, two-
rzacych po 1995 roku. W tym celu zaprezentujemy krétki rys historycz-
ny najnowszej dramaturgii serbskiej. Zastanowimy sie, skad w twérczosci
omawianej w tej pracy autorki pojawily si¢ takie, a nie inne tematy. Spro-
bujemy odpowiedzie¢ na pytanie o wplyw transformacji lat dziewie¢dziesia-
tych, otwarcia sie na zachodnie modele oraz dzialalnoci artystycznej innych
dramatopisarzy na jej utwory. Scharakteryzujemy takze odbiér dramatéw
najmlodszego pokolenia w Serbii oraz w Polsce.

Drugi rozdzial niniejszej rozprawy, pt. ,Budi lepa/ budi pametna (...) /
koristi telo” — bobaterki a stereotypowe wizerunki kobiet, zostanie poSwiecony
analizie dwéch dramatéw Mai Pelevié: Beograd — Berlin i PomorandZina kora
(Skirka pomaranczowa). Celem tej czesci pracy bedzie prezentacja podejmo-
wanych przez bohaterki dramatéw préb dookre$lania wlasnej tozsamosci
kobiecej w $wiecie ogarnietym stereotypowymi przekonaniami i przedsta-
wienie wplywu spoleczefistwa na ten proces. Aby lepiej zrozumie¢ oma-
wiane zagadnienie, poréwnamy bohaterki wymienionych wyzej utworéw.
Zwrécimy szczegbdlng uwage na ich stosunek do wlasnego ciala, a takze sek-
sualno$ci. Zastanowimy si¢ nad tym, w jakich kategoriach postrzegaja one
swoja cielesno$¢ i jak ja wykorzystuja w relacjach z innymi osobami, szcze-
gblnie z mezczyznami. Odpowiemy takze na pytanie o cel takiej wlasnie
prezentacji bohaterek.

Trzeci i ostatni rozdzial, zatytulowany Emocija (...) nepoznato osecanje —
bohaterki poszukujgce swojego miejsca w swiecie — ,Ja 1li neko drugi” Mai Pelevic,
stanowi¢ bedzie analize jednego z tekstéw dramatycznych pisarki. Zajmie-
my si¢ charakterystyka uprowadzonej w dziecifstwie bohaterki tego utwo-
ru. Zastanowimy si¢ nad dostownym i metaforycznym wplywem zniewole-
nia i skutkami, jakie ze soba niesie odizolowanie od §wiata zewnetrznego.
Przyjrzymy si¢ réwniez jej relacji z porywaczem, a takze z rodzicami. W tej
cze$ci rozprawy skupimy si¢ takze na matce dziewczynki, reprezentujacej
typ kobiety, od ktérego stara si¢ uciec bohaterka dramatu PomorandZina
kora. Rozwazymy, jak wejScie w role perfekcyjnej pani domu oraz wspa-
niatej matki i Zony oddzialuje na jej relacje z rodzina. Czy préba sprostania
oczekiwaniom innych jest aprobowana i pochwalana przez spoleczefistwo?
Skomplikowane stosunki miedzy matka i c6rka postuza do opisania proble-
méw wspblezesnych kobiet, ktére pragna by¢ doceniane przez inne osoby.

Celem pracy jest analiza sposobu prezentacji postaci kobiecych w twér-
czo$ci Mai Pelevi¢. Ta mlioda i obiecujaca autorka uwazana jest przez wielu



badaczy za wielka nadziej¢ najnowszej dramaturgii serbskiej. W swoich
dzietach pokazuje walke bohaterek o prawo do bycia sobg, wskazuje ich da-
zenia do niezaleznosci w $wiecie, w ktérym niezalezno$¢ sie niszczy. Kobiety
w dramatach Mai Pelevi¢ probuja dokona¢ zmian w swoim zyciu, korzysta-
jac z ciala i seksualnosci, jako tych elementéw, na ktére czlowiek powinien
mieé najwiekszy wplyw. Aby lepiej zrozumie¢ omawiane w tej rozprawie
kwestie, postuzymy si¢ metodologiami feministyczna i gender studies, ktére
najlepiej odpowiadaja poruszanym tematom.

Maja Pelevi¢ przedstawia niewatpliwe nowe spojrzenie na spoteczefi-
stwo patriarchalne i na rol¢ w nim kobiet. Wykorzystuje wspéiczesne pro-
blemy ludzi i pokazuje, jak sobie z nimi radza, zwracajac szczeg6lng uwage
na intymny $§wiat swoich bohaterek i ich walke o niezalezno§¢. Ten niezwy-
kle aktualny, dorazny charakter utworéw serbskiej dramatopisarski sprawil,
ze stworzone przez nig w dramatach postaci kobiece staly si¢ gléwnymi
bohaterkami niniejszej rozprawy.

1. .Bududi istinski generacijski predvodnik” ! —
tworczos¢ Mai Pelevié na tle nowej generacji dramatopisarzy

Dramaturgia serbska nie zostala dotad opisana w nalezyty sposéb.
Wybibérczo zajmowali si¢ nig m.in. Jovan Deretié, Svetislav Jovanov czy
Slobodan Seleni¢. Skupiali si¢ oni jednak gtéwnie na najbardziej znanych
tworcach, ktdrzy odniesli sukces zardwno w swoim kraju, jak rowniez poza
jego granicami. Chociaz powstalo wiele prac na temat Biljany Srbljanovi¢
czy Mileny Markovi¢, mlodsi twércy w praktyce zostali zepchnieci na drugi
plan. Powodem takiego stanu rzeczy moze by¢ problem z warto$ciowaniem
i klasyfikacja zjawiska, jakim jest najnowsza dramaturgia serbska. Obecnie
w Serbii daje sie zauwazy¢ tzw. hiperprodukcja poezji, prozy, ale i dramatu.
Czytelnikom trudno jednoznacznie okresli¢, co warto przeczytad, a co moga
uzna¢ za bezwarto$ciowe. Miedzy innymi dlatego miodsi twércy, wérdd nich
interesujaca dramatopisarka Maja Pelevi¢, s3 pomijani w podsumowaniach
literackich i antologiach.

Maja Pelevi¢ urodzita sie w 1981 roku w Belgradzie. Tam w 2005 roku
ukoniczyla dramaturgie w Szkole Teatralnej. Studiowala takze teorie sztuki
i medidw (teorije umetnosti i medija) na Uniwersytecie Sztuk Pieknych. W tym

' S. Jovanov, Ugodne ravnoteZe, opasna obecanja, www.sveske.ba/bs/content/ugodne-
ravnoteze-opasna-obecanja, (05.06.2013).



czasie uczestniczyla w réznego rodzaju kursach, organizowanych réwniez
poza granicami kraju (np. warsztaty zatytulowane ,Teoria awangardy”
czy , Wspolczesny teatr amerykarski”, ktére odbyly sie w Nowym Jorku)
oraz przedsiewzieciach teatralnych. Wspétpracuje z niezalezng platforma
Teorija koja Hoda (TkH)?, wspierajagcg mlodych twércéw, ktorzy pragng
prezentowal swoja dziatalno$¢ teoretyczno-artystyczna. Maja Pelevi¢ byla
wspolorganizatorka, a takze uczestniczka projektu NADA (Nova drama).
W pazdzierniku 2005 roku zostala redaktorkg czasopisma ,Scena”. Do tej
pory napisala nastepujace dramaty: ESCape, Ler, Beograd-Berlin, Deca u for-
malinu, Fake Porno, Budite Lejdi na jedan dan, PomarandZina kova, Ja ili neko
drugi, Hamlet-Hamlet, Cudne linbavi, MoZda smo mi Miki Mouse, Skolidevojka
— odneseni vjerrom?®. Znaczna ich czg$¢ zostata przetlumaczona na takie jezyki
jak: angielski, francuski, niemiecki, norweski, stowacki, rosyjski, wegierski,
bulgarski, stoweniski, a takze polski. Dramaty wystawiane sa zar6wno na
scenach serbskich, ale takze i §wiatowych. Maja Pelevi¢ jest takze autorka
tekstéw o charakterze teoretyczno-literackim, ktére najczesciej publikuje
na platformie TkH.

Rozwazania nad tworczoécia tej autorki nalezy zaczal od kroétkie-
go przyblizenia historii najnowszej dramaturgii serbskiej, ze szczegdlnym
uwzglednieniem okresu po 1995 roku. Pozwoli to czytelnikom u§wiadomic
sobie, w jakim $rodowisku przyszto tworzy¢ tej mlodej artystce.

Jak zwykli twierdzi¢ badacze (mig¢dzy innymi Svetislav Jovanov, na
ktérego prace bedziemy sie czesto powolywaé w tej rozprawie), pojeciem
najnowszej dramaturgii serbskiej obejmujemy utwory, ktére pojawily sie od
poczatku lat dziewigédziesigtych XX wieku. Okres ten jest Scisle powigzany
z tragicznymi wydarzeniami, jakie mialy wtedy miejsce. Chodzi mianowicie
o rozpad Socjalistycznej Federacyjnej Republiki Jugostawii i konflikt wojen-
ny (1991-1995), ktéry mozna nazwaé czasem przelomu?’. Miedzy innymi

2 Teorija koja Hoda (TkH) — nazwa niezaleznej platformy nieakademickiej, w ramach ktdrej
teoretycy i arty$ci przedstawiajg swoje koncepcie i teorie dotyczace teatru, performan-
su, filmu i sztuk wizualnych. Do najwazniejszych jej cztonkéw naleza: Ana Vujanovié,
Bojan Dordev, Bojana Cveji¢, Jelena KneZevi¢, Sinisa lli¢. Swoje artykuty prezentuje tam
réwniez Maja Pelevi¢.

8 Zob. Predsmrtna mladost: Antologija najnovije srpske drame (1995-2005), t. 1, red.
S. Jovanov, V. Jezerki¢, Novi Sad 2006, s. 226.

¢ Zob. S. Nowak-Bajcar, Mapy czasu. Serbska proza postmodernistyczna wobec wyzwar
epoki, Krakdw 2010, s. 13-43.



wlasnie te wydarzenia wywarly niebagatelny wplyw na to, jak i co pisano
w Serbii. Jak zauwaza Neboj$a Romdevi¢, dramatopisarz i krytyk teatralny:

W krdtkim czasie obywatele Serbii utvacili swoje ideologiczne, narodowe,
polityczne, moralne, a nawet metafizyczne podstawy Zycia. (...) Znik-
nigeie Jugostawii doprowadzito do rozrzedzenia tozsamosci narodowey,
ktdra ustqpita miejsca romantycznej : mitologicznej koncepeji legendarne;
historii, utrzymanej w duchu ruchiw narodowych z 1848 roku. Nacjo-
nalizm w swym podstawowym wymiarze, jako zdecydowane odrzucenie
rzeczywistoscs, ,re-kreowanie” mitdw navodowych i psendotradycjonalne-
go etosu, uciszyl i tak slaby glos obywatelskiej czesci spoleczenstwa’.

W poszukiwaniu swojej tozsamosci i nowych sposobéw ekspresji arty-
$ci zwracali si¢ ku wzorcom rodzimym lub stosowali koncepcje artystyczne
przeszczepiane z Europy Zachodniej, uznajac je za bardziej atrakcyjne®.

Kolejne lata, czyli obalenie rezimu Slobodana Milo$evicia, poczatek kon-
fliktu w Kosowie (1998), bombardowania w Serbii i Czarnogérze (1999),
przyniosly wiele probleméw, przede wszystkim natury ekonomicznej. Co
ciekawe jednak i na co zwracaja uwage liczni badacze, serbska dramatur-
gia po roku 1995 przezywala rozkwit. Svetislav Jovanov w swoim artykule

Ugodne ravnoteze, opasna obecanja napisal:

Nagovestaj zaokreta i istovremeno, momenat kvalitativnog ,ubrzanja”
u srpskoj drami predstavlja ,dvostruka sezona” 1996—1997-¢ godine.
Podlsetimo se drustvenog konteksta — rel je o periodu koji protice u znaku
protestnib Setnji u vecim gradovima koje dovode do prve, mucno izvojevane
pobede demokratskib snaga nad manipulatornim mebanizmom Milosevi-
Cevog reZima. Parvalelno sa tim Sive utemeljenim, premda kolebljivim i ne-
sigurnim kovacima u praven demokratskog osveicenja, u srpskoj kulturnoj
Javnosti otpolinjn dublja i bolnija suolavanja sa traumom rata; u oba
procesa, pozoriite figurira kao jedan od znalajnijib pokretackib faktora,
ovog puta sa dramskim piscima kao predvodnicima’.

Potrzeba zajecia si¢ czym$ innym niz tylko sytuacjg gospodarcza byla

ogromna.

5 N.Romd&evic, Teatr w Serbii w latach 1990-2010, ttum. L. Matczak, [w:] Serbska ruletka.
Dramat serbski po 1995 roku, t. 1, red. A. Cielesta, L. Mafczak, D. Zwierzchowska,
Katowice 2011, s. 43-44.

& W przypadku dramatu — zafozenia teatru In-yer-face.

" S. Jovanov, op. cit.



We wzmiankowanym wyzej artykule Svetislav Jovanov nakreslit krtka
historie najnowszej dramaturgii serbskiej. Publikacja ma charakter bardziej
eseistyczny niz krytyczno-literacki, ale do dnia dzisiejszego nie powstalo
zadne solidne opracowanie tego tematu. Podzialy, jakie stosuje badacz, sa
sztuczne i nie zawsze wlasciwe. Wymienia on jednak najwazniejsze tematy,
wskazuje tez najistotniejszych twércéw, ktdrzy wywarli ogromny wplyw na
najmlodsze pokolenie dramatopisarzy, dlatego warto, jak sadze, przywotaé
jego opinie. Nie bedzie bledem, jezeli powtérzymy za tym badaczem, ze
ostatnie lata to okres najbardziej intensywnego rozwoju dramatu w dziejach
literatury serbskiej®. Charakteryzujac twércéw tego czasu, warto zrobic to
w oparciu o podzial, ktéry narzuca pewne schematy, ale jest zdecydowa-
nie bardziej adekwatny niz klasyfikacja tematyczna, zbyt upraszczajaca ich
dzieta.

W minionym dwudziestoleciu tworzyly i tworza trzy pokolenia drama-
topisarzy. Pierwsze, czyli tzw. starsza generacja, to przede wszystkim: Vida
Ognjenovi¢ (ur. 1941), Goran Markovi¢ (ur. 1946), Mirjana Ojdani¢ (ur.
1951), Dusan Kovadevi¢ (ur. 1954), Miroljub Nedovi¢ (ur. 1961), Nebojsa
Romcevi¢ (ur. 1962), Ivan M. Lali¢ (ur. 1965) oraz Zeljko Hubac (ur. 1967).
Wigkszos$¢ z nich zdobyta uznanie publicznosci i ugruntowata swoja pozy-
cje. Jak zauwazaja tworcy antologii Serbska ruletka:

Razdy z nich reprezentuje odmienng ,szkole” pisania, ma swij odmien-
ny, niepowtarzalny i rozpoznawalny styl oraz wlasng poetykg. Dramat
doswiadczonych w sztuce pisarskiej twircow to réwniez dramat zaan-
gazowany, ale sposéb i forma, w jakiej to znamienne zaangaiowanie sig
objawia, sq odmienne niz w przypadku mlodych rwircow. (...) Wieln
Disarzy starszego pokolenia wigze si¢ przede wszystkim z nurtem dra-
matu bistorycznego (istorvijska drama) lub tez — z teatrem politycznym
(politicki angaZovana drama), chociaz cz¢sto jest to byt daleko posunigta
generalizacja’.

Tematy, jakie interesuja dramatopisarzy starszego pokolenia, zwigzane
sq z kategoria mitu i legendy, ale zajmuje ich takze historia (nie tylko naj-
nowsza, ale réwniez ta starsza). Tworcy probuja rozliczy¢ si¢ z przesztoscia,
a takze odpowiedzie¢ na pytanie, jaka warto$¢ ma sztuka. Za przyklad moze
postuzy¢ dramat Gorana Markovicia z 1996 roku pod tytutem Turneja, ktéry

& Ibidem.
% A. Cielesta, Akt lll Scena I, Sen wariata, [w:] Serbska ruletka..., s. 28.



porusza wlasciwie dwa tematy. Jak pisze Svetislav Jovanov, autor ,efektno
prepli¢e «temu» («tezgarosko» krstarenje grupe osiromasenih beogradskih
glumaca po bosanskim ratnim prostorima) i metatemu (odnos pozori§ta
i umetnika uop$te prema pitanjima rata, nacionalizma i etnickog ¢iS¢en-
ja)“!%. Tragikomiczny i satyryczny sposéb przedstawienia tematu sprawia,
ze dzieto zyskalo uznanie wsrdd krytykéw i publicznosci.

Druga generacje¢ dramatopisarzy, urodzonych pomiedzy 1970 a 1982
rokiem, Svetislav Jovanov podzielit na trzy podgrupy, wedlug dat wyda-
wania ich dziel. Do grupy pierwszej nalezy Biljana Srbljanovi¢ (ur. 1970),
jedna z najlepszych i najbardziej znaczacych w Serbii autorek, ktéra debiu-
tuje najwczesniej ze wszystkich przedstawicieli tej ,fali“. W drugiej grupie
znalazly sie: Ugljesa Sajtinac (ur. 1971) i Milena Markovi¢ (ur. 1974). Na-
tomiast do najmlodszego pokolenia dramatopisarzy Jovanov zalicza Filipa
Vujosevicia (ur. 1977), Dimitrije Vojnova (ur. 1981), Maje Pelevi¢ (ur. 1981)
i Milene Bogavac (ur. 1982). Tworza oni tzw. nowy dramat, ktérego proby
opisu podjal migdzy innymi Milo§ Lazin. Badacz stwierdzil, Ze ten rodzaj
dramaturgii radykalnie dystansuje si¢ od teatru postmodernistycznego. Jak
zauwaza, dzieje si¢ tak dlatego:

— da sadriaj crpi iz Zivota - u pozoristu vidi medij spoznaje sveta (za
razliku od postmodernistickog pozorista za koje je scena prostor za igru
Jantazije, slikn).

— da je antiiluzionistitka, (ak i antiteatvalna (nasuprot drustvu spek-
takla, onakvom kakvim ga je definisao Gi Debor).

— da funkcioniie kao izazov gledaoleve percepcije (njena struktura je
organizovana kako bi gledaoca probudila iz pasivnosti posmatrala)

— da intencijama i prosedeima istovremeno iziskuje novi odnos snaga
unutar produkcijskog sistema (izmedn ,.antora teksta” i njegovih, kako

smo ih nobitajili zvati, izvodata™".

Najmtodsze pokolenie, do ktérego przynalezy Maja Pelevié, reprezentu-
je grupa, ktorg laczy bardzo wiele cech. Przede wszystkim tworcy ci urodzili
si¢ mniej wigcej w jednym czasie (lata siedemdziesiate i poczatek osiem-
dziesiatych XX wieku). Co ciekawe, wiekszo$¢ z nich studiowala w tym
samym miejscu, a mianowicie na Wydziale Dramaturgii Uniwersytetu

10 S. Jovanov, op. cit.
" M. Lazin, Nova drama, nova gluma, ,Scena”, 2007, nr 1-2, www.pozorje.org.rs/scena/
scena1207/16.htm, (14.12.2012).



Belgradzkiego (Fakultet dramskih umetnosti). Najmtodsza czwérka wymie-
niona wyzej rozpoczeta tam nauke w tym samym roku. Dramaty wiekszosci
tych autoréw byly tekstami pisanymi jako zadania umozliwiajace zaliczenie
poszczegblnych przedmiotéw. Jak zaznaczaja Vesna Jezerki¢ i Svetislav Jo-
vanov, najmlodszg generacje dzieli wiele (tematyka, poetyka, przekonania),
ale nalezy pamigta¢ o tym, ze taczy ich spos6b, w jaki odbieraja $wiat: ,,Ono
Sto istinski povezuje odabrane autore je, ma koliko razli¢ite bile njihove
dramske poetike, politicka i druga uverenja, ukusi i stil, jeste jedno jedin-
stveno oseCanje prema svetu u kome i sa kojim Zive”!'?,

Najnowsza dramaturgia serbska, przez wzglad na poruszane tematy,
a takze stosowane techniki, bardzo czesto utozsamiana jest z tzw. brytyj-
skim teatrem in-yer-face" (tlumaczac to okreSlenie na jezyk polski nalezy
uzy¢ formuly ,teatr prosto w twarz”, a nawet, jak chcg niektérzy, ,,prosto
w pysk, morde”). Nowa estetyka, jaka stosuje sie w sztukach tego rodzaju,
budzi wiele kontrowersji. Uzywanie specyficznego jezyka (najczesciej zar-
gonu i wulgaryzméw), hiperbolizacji, szokujacych i brutalnych obrazéw
krwi, przemocy oraz przedstawienie seksualnosci czlowieka w sposéb odar-
ty z sentymentdw, biologiczny niejednokrotnie wywoluje skrajne reakcje:
obrzydzenie, a nawet sprzeciw cz¢$ci publiczno$ci, natomiast u innych od-
biorc6w — zainteresowanie. Dramaturgia powstajaca w Serbii po roku 1995
ma wiele wspélnych cech z tego rodzaju sztukami. Jak zauwazajac badacze,
dramaturdzy tacy jak Biljana Srbljanovi¢ i Milena Markovi¢, a takze Maja
Pelevié, tworzg dzieta dajace sie okresli¢ mianem neobrutalistycznych. Skad

12 Predsmrtna mladost..., s. 5.

3 Termin ,in-yer-face” zostat uzyty pierwszy raz przez Aleksa Sierza, krytyka teatralnego,
ktéry w 2001 roku tak witasnie okreslit nowy nurt dramatyczny w Wielkiej Brytanii,
zapoczatkowany w 1990 roku. Charakteryzowat sie on brutalnym podejsciem do rzeczy-
wisto$ci, prowokowat, zmuszat do myslenia. Niejednokrotnie byt nazywany , zuchwatym
i agresywnym”. Jak mozemy przeczyta¢ na stronie internetowej po$wieconej temu
wiasnie nurtowi: ,In-yer-face theatre shocks audiences by the extremism of its lan-
guage and images; unsettles them by its emotional frankness and disturbs them by its
acute questioning of moral norms. It not only sums up the zeitgeist, but criticises it as
well. Most in-yer-face plays are not interested in showing events in a detached way
and allowing audiences to speculate about them; instead, they are experiential — they
want audiences to feel the extreme emotions that are being shown on stage. In-yer-face
theatre is experiential theatre”. Do najwybitniejszych przedstawicieli tego rodzaju sztuki
nalezg: Sarah Kane, Mark Ravenhill i Anthony Neilson. Zob. IN-YER-FACE THEATHER,
www.inyerface-theatre.com/what.html, (07.12.2012).
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tak silny wplyw teatru brytyjskiego na serbski? Odpowiedzi nalezy poszu-
kiwaé w rzeczywistoéci, w jakiej utwory powstawaly.

Na samym poczatku trzeba przypomnieé, ze — zdaniem krytykéw —
zar6wno tworcy z Serbii, jak i ich koledzy z innych krajéw, podjeli podobna
tematyke mniej wiecej w tym samym czasie. Zwraca na to uwage Darinka
Nikoli¢:

(...) mladi dramatiiari u Srbiji {su} progovorili doduie istovremeno
7 0 gotovo istovetnim temama, istovetnim jezikom, istovetnim profilom
Junaka, kao i evropski, ali iz potpuno drugalijeg civilizacijskog i kul-
turnog backgrounda, s jedne i iz situacije potpunog antizma diktivanog
visegodisnjim prinudnim odsustvom komunikacije sa svetom u vreme va-

tova na Balkanu, s druge strane™.

Sankcje gospodarcze, handlowe i — co dla zrozumienia omawianego tu-
taj tematu jest wazne — kulturalne, o ktérych wspomina badaczka, zostaly
nalozone na dwczesna Jugoslawie przez Rade Bezpieczefistwa ONZ. Mia-
ty one odizolowac¢ kraj od reszty Europy i doprowadzi¢ do tego, by rzad
w Belgradzie zaprzestal wspiera¢ bosniackich Serb6w i m.in. nie dostarczat
im broni. Odniosto to pewien skutek, gdyz w 1994 roku po grozbie za-
ostrzenia kar i catkowitej blokady pafstwa, Slobodan MiloSevi¢ oficjalnie
zerwal wspétprace z Republika Serbska w Bosni oraz w Chorwacji, a wsp6l-
nota miedzynarodowa cofnela cze$¢ sankcji. Serbia zaczeta sie ponownie
otwiera¢ na Europe. Tutaj wlasnie swoja szanse odnalezli serbscy artysci,
rozpoczynajac — niezwykle utrudniong za sprawg wydarzed wojennych —
wspblprace z krajami zachodnimi. Mozna wysuna¢ wniosek, iz izolacja kul-
turalna doprowadzila do préby podjecia komunikacji ze §wiatem, co pézniej
miato swoj skutek w tym, ze twércy pochodzacy z Serbii i tworzacy na jej
obszarze ze zdwojong sita zwrécili sie w stronge Zachodu. Whasnie dlate-
go tak powszechne bylo w dramaturgii serbskiej wykorzystanie elementéw
stosowanych w krajach Europy Zachodniej (na przyktad, jak w omawianym
tu przypadku, estetyki teatru in-yer-face). Postugiwanie si¢ tymi $rodkami
mialo pokaza¢, ze pod wzgledem osiagnie¢ sztuka serbska dotrzymuje kro-
ku przedsiewzieciom artystycznym innych krajow, ktére nie do§wiadczyty
wojny. Konflikty, jakie mialy miejsce na Balkanach w latach dziewieédzie-
siatych XX wieku, jak uwazaja niektérzy badacze, wplynely na wieksze

14 D. Nikoli¢, Deca autizma ili Male price o malim ljudima, [w:] Dramski tekst danas u Bosni
i Hercegovini, Hrvatskoj i Srbiji i Crnoj Gori, red. S. Andelkovi¢, Novi Sad 2004, s. 141.



zainteresowanie dramaturgia tamtego okresu wsrdd serbskich czytelnikow.
Taka teze stawiaja miedzy innymi autorzy antologii Serbska ruletka, ktdrzy
pisza:

Jest wige teatr serbski odbiciem, czy wlasciwiej: wspdtuczestnikiem, prze-
mian w teatrze europejskim, ale dokonujacych si¢ ,na sposéb serbski”,
odzwierciedlajac wszystkie niepokoge, zmory (przesztoscs) i dylematy mo-
ralne serbskiego spoleczenistwa, a tym samym rysujgc obraz bardzo bete-
rogeniczny".

Wida¢ wiec, ze pomimo wzorowania si¢ na ,,obcej” estetyce, serbska
dramaturgia posiada swoj wlasny, indywidualny pierwiastek.

Nie spos6b jednak nie zaznaczy¢, ze tak chetne zwrdcenie si¢ ku dorob-
kowi teatru zachodnioeuropejskiego wéréd serbskich dramaturgéw mogto
wynikac¢ takze z faktu, iz pod koniec XX wieku prowadzono w Teatrze Na-
rodowym w Belgradzie warsztaty, ktére byly czescia projektu NADA (Nova
drama). Wzieta w nich udzial miedzy innymi Maja Pelevi¢. Miata ona okazje
przyjrze¢ si¢ przede wszystkim twérczosci brytyjskich dramatopisarzy i po-
etyce teatru in-yer-face, ktérej $lady odnajdujemy w jej utworach (wspo-
mnie¢ tu mozna dramaty: PomorandZina kora i Beograd — Berlin). Na wplyw
warsztatow na mlodych twércow zwraca uwage Ana Tasi¢ w swojej ksiazce
Orvorene rane — telo u neobrutalistickoj drami i pozoriitu:

Autori, vodeni izmedn 1975. 1 1982., (...) mnogo kasnije su prakti-
kovali ovu formu, stil, tematikn. Jedno od mogucib objasnjenja za takvu
Sttuaciju jeste (injenica da su ovi autori prosli kroz vadionice projek-
ta JNADA (Nova drama)”, neke vrste baze za novo dramsko pisanje
organizowanoj u beogradskom Narodnom pozoristu (2002—-2003), uz
podrSku Beogradskog saveta. U okviru ,,Nove drame” je, izmedu ostalog,
organizovan dolazak menadZera i pisaca iz Royal Courta, koji su vodili
razgovore i vadionice sa srpskim piscima, prevodeni su komadi britanskih
pisaca (Rejvenhila, Nilsona, Martina Krimpa), 5to je sve sigurno uticalo
na profesionalni razvoj mladih pisaca iz Srbije'®.

Te podobiefistwa do teatru in-yer-face majg wplyw na recepcje wspét-
czesnych serbskich dramatéw zaréwno w samym kraju, jak réwniez poza

5 A, Cielesta, op. cit., s. 25.
6 A, Tasi¢, Otvorene rane — telo u neobrutalistickoj drami i pozoristu, Beograd 2009,
s. 19-20.



jego granicami. Jesli chodzi o odbi6r w Serbii, to jest on bardzo pozytywny
(szczegblnie duzg popularnoscia ciesza sie sztuki najmlodszego pokolenia,
w tym utwory Mai Pelevi¢). Dzieje sie tak dlatego, ze stanowig one prze-
ciwwage dla skostnialych, starych konwengji. Poza tym gusta publiczno-
$ci ksztaltuja dwa gléwne teatry w Serbii: Teatr Narodowy w Belgradzie
i Serbski Teatr Narodowy w Nowym Sadzie, w ktérych chetnie wystawia
si¢ zar6wno sztuki rodzimych tworcow, jak i zagranicznych. Mniejsze teatry
bardzo czesto prezentuja dramaty tylko i wylacznie serbskie.

Waznym osrodkiem, ktéry wplywa na recepcje nowego dramatu, jest
Sterijno pozorje — wydawca czasopisma teatralnego ,Scena” oraz wspélor-
ganizator festiwalu dla mtodych twoércéw. Nie sposob takze nie wspomnieé
o belgradzkim teatrze Atelje 212, w ktérym pokazywane sg gléwnie naj-
nowsze dramaty (PomorandZina kora Mai Pelevi¢ zyskal tak duze uznanie
publicznosci, ze byl wystawiany przez kilka sezonéw na jego deskach). Sa
one przyjmowane z ogromnym entuzjazmem. Jak zaznaczajg juz wczesniej
wspominani autorzy antologii Serbska ruletka:

Mimo liczmych kontrowersji, dyskusji i spordw wokdt najnowszego dra-
matu faktem jest, Ze sztuki powstate i wystawione na scenie w ostatnich
kilku i kilkunastu latach przyczynity si¢ do zmiany oblicza i odswieze-
nia repertuaru teatru w Serbii, stajqc sig bardzo ciekawg alternatywq
dla klasyki i sztuk kanonicznych, a nade wszystko antidotum na z jednej
stromy polityczmy, zideologizowany i zmitologizowany, a z drugiej ,roz-
kochany” w lekkich komediach, farsach i wodewilach teatr lat dziewigi-
dziesigtych"’ .

Jesli chodzi o odbidr serbskich dramatéw w Europie to jest on bar-
dzo pozytywny. Do najchetniej wystawianych tworcéw naleza bez watpie-
nia Biljana Srbljanovi¢ i Milena Markovi¢. Te dwie kobiety zyskaly miano
najlepszych serbskich dramatopisarek i odniosty migdzynarodowy sukces.
Nalezy tu jednak takze wspomnie¢ o dzietach Mai Pelevi¢, ktére zostaly
przettumaczone na wiele jezykéw i ktére sa chetnie wystawiane na scenach
$wiatowych.

Dramaturgia serbska cieszy sie tez duza popularnoscig w Polsce. W cza-
sie trzeciej edycji festiwalu , Demoludy” z 2009 roku, ktérej tematem prze-
wodnim byla dramaturgia krajéw bylej Jugostawii, wystawiono utwory

7 A. Cielesta, op. cit., s. 25.



z Serbii (Odumiranje DuSana Spasojevicia, PomorandZina kora Mai Pelevié,
Barbelo, 0 psima i deci Biljany Srbljanovi¢, Hudersfild UgljeSy Sajtinaca), z Bo-
$ni (Zaba Dubravko Mihanovicia), z Chorwacji (O iskrenosti ili odgovornosti
kapiatala Maria Kovaca) oraz ze Stowenii (Fragile! Teny Stivicic), ktore zy-
skaly uznanie polskiej publiczno$ci. W recenzjach, ktére powstaly po za-
koficzeniu festiwalu, stycha¢ glosy, iz wbrew pozorom nie sa to dramaty
proste w odbiorze i jednowymiarowe, jakby chcieli niektérzy. Taka wlasnie
teze stawia miedzy innymi Barbara Swiader, kt6ra zauwaza, iz: ,Festiwal
«Demoludy» pokazuje, ze teatr z obszaru ex-Yu nie skupia si¢ wylacznie na
jugonostalgii czy kontemplacji wojennego postsyndromu po «kapieli w plo-
mieniach». Zagubienie i utrata tozsamosci, ktore przezywaja bohaterowie
batkanskiego dramatu najnowszego, sa porazajaco bliskie nam wszystki-
m”!8, Ze stwierdzeniem tym trudno si¢ nie zgodzic.

Na ponadnarodowy, uniwersalny charakter serbskiej dramaturgii zwra-
caja uwage takze i inni krytycy. Ana Tasié, przytaczajac stowa Marii Todo-
rovej'?, wskazuje, Ze jest to bardzo wazna cecha, bez ktérej te dramaty nie
zaistnialaby w Europie. Inni badacze podkre§lajg ich uniwersalizm, wskazu-
jac przyktady konkretnych twércéw. Milo$ Lazin zauwaza ponadnarodowy
charakter probleméw pojawiajacych sie w dramaturgii Biljany Srbljanovi¢:

Tako Biljana {Stbljanovi¢ — A. S.Y uspeva, u pozoristu, da ostvari
najteze: da identifikuje problem ne kao nacionalni, ne kao etnicki, ni
kao ,balkanski” ili ideoloski”, vec — kao ljudski; ubica je najpre fovek,
znali bespogovorno odgovoran za svoj zlocin, (ak i kad nema svjest o od-

govornosti®.

Problemy bliskie nam wszystkim opisuje w swoich utworach réwniez
Maja Pelevi¢, ktéra przedstawia bohater6w zagubionych w codzienno$ci
rzadzonej przez media i stereotypowe przekonania na temat spolecznej roli

18 B. Swigder, brak tytutu, www.teatr-pismo.pl/archiwalna/index.php?sub=archiwumé&f=
pokazéinr=1005&pnr=48, (07.12.2012).

19 Promena stava Evrope prema Balkanu, na koju Todorova ukazuje — od tendencje ka
getoizaciji Balkana, do ideje integrisanja Balkana u Evropu — moZe se registrovati
i u recepciji srpskog drustva u najnovijim tekstovima savremene srpske drame {...)".
Za: A. Tasi¢, Savremena srpska drama na evropskim scenam: recepcija slike srpskog
drustva, [w:] Obrazovanje, umetnost i mediji u procesu evropskih integracija, t. 2, red.
N. Dakovi¢, M. Nikoli¢, Beograd 2011, s. 134.

2 M. Lazin, Otkud uspeh Biljane Srbljanovic, [w:] Dramski tekst danas u Bosni i Hercegov-
ini...,s. 171.
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kobiet i mezczyzn. By¢ moze wihasnie uniwersalizm przesadzit o tym, ze
serbska dramaturgia stala sie tak popularna poza granicami kraju.

W czasie konfliktu na Balkanach wiele oséb zainteresowalo sie historia
i kulturg krajéw bylej Jugostawii, takze ich literatura i sztuka. Jak pisze
Nejbosa Romdevié:

Wihasnie pod koniec lat dziewigidziesiqrych znaczqco wzrosto zaintere-
sowanie serbskim dramatem; najpierw w Zachodniej Europie, a wkrdsce
7 poza nig. Czy chodzilo o chec dowiedzenia sig o sytuacji w hermetycznie
zambknigre] Serbii, czy tez o potwierdzenie wezesnief ukutych sqdéw — o
temat na inny esej i opowies¢ o stosunku zachodniego teatru do dalekich,
niezbyt atrakcyjnych pod wzgledem kulturowym oraz egzotyczmym pod
wzgledem politycznym krajow.

Wydaje sie, ze obie kwestie majg znaczacy wplyw na recepcje serbskiej
dramaturgii.

Jednym z polskich o$rodkéw, w ktérym bardzo chetnie wystawiane sa
sztuki autoréw z krajow bytej Jugoslawii, jest Krakéw. Duzy sukces odnio-
sto przedstawienie Biljany Srbljanovi¢ Barbelo, o psach i dzieciach (Barbelo,
0 psima i deci) w Teatrze Bagatela w rezyserii Malgorzaty Bogajewskiej. Jesz-
cze wiecej pochwal zebral dramat Mileny Markovi¢ Statek dia lalek (Brod
za lutke) grany przez niewielki, lecz bardzo klimatyczny Teatr Barakah.
Niekonwencjonalny sposéb przedstawienia przyciagnal rzesze oséb. Wiele
sztuk (nie tylko serbskich, ale ogélnie z krajéw bytej Jugostawii) jest tez
wystawianych w Teatrze Ludowym i Teatrze Laznia.

Na wspominanej juz edycji festiwalu ,Demoludy” w Olsztynie sztuka
Mai Pelevi¢ zebrala bardzo pochlebne recenzje. Joanna Wichowska w pod-
sumowaniu przegladu dramaturgii krajéw bytej Jugostawii pisze o dramacie
Skdrka pomaraiiczowa (PomorandZina kora) nastepujaco:

Mimo, zZe to problematyka mocno wyeksploatowana przez wspitezesng
dramaturgig (poniewaz zajmujq si¢ niq véwniez setki genderowych ba-
daczy, sympromaryczng ciekawostkq wydajq sig materialy promocyjne
Atelje 212, w ktdrych znajdujemy zapobiegliwe zastrzezenie, powtdrzone
w programie Festiwaln, ze Skivka nie jest spektaklem feministycznym),
przedstawienie potrafi sig skutecznie obronic przed zarzutem powtarzania
oczywistosci. Przede wszystkim dzigki tekstowi, ktory opowiada historig

2t N. Romdéevié, op. cit., s. 47.



niebanalnie, mieszajqc intymnos¢ z dowcipng autoironiq. Serbscy recen-
zenci nazwali Skirke kabaretem krytycznym. A Ze to kabarer inteli-
gentnie niegrzeczmy i urzekajqco bezczelny, tatwo mu si¢ wybacza brak
oryginalnego tematu®.

Dramaty Mai Pelevi¢ moga zainteresowaé wspoélczesnego widza, cho¢
poruszajg problematyke, ktéra wydaje si¢ juz wyeksploatowana. Jej twor-
czo§¢ ciagle dojrzewa, a nagrody i uznanie, jakie zdobywa w Serbii, a takze
poza jej granicami, pokazuja, ze jest ona coraz bardziej doceniana. Liczni
badacze, jak chociazby Svetislav Jovanov (cytat znajdujacy si¢ w tytule ni-
niejszego rozdziatu to wlasnie jego stowa), widza w niej przyszly autory-
tet w dziedzinie serbskiej dramaturgii. Autorka nie tylko tworzy ciekawe
dziela, ale jednocze$nie sama zajmuje si¢ krytyka teatralng, co z pewnoscia
oddziatuje na jej wlasng tworczosé.

W dalszej cze¢sci pracy, postaramy si¢ przyjrze¢ wybranym dramatom
Mai Pelevi¢. Uzywajac metodologii feministycznej i gender studies, zba-
damy stosunek autorki do postaci kobiety, ktéra w serbskim $rodowisku
patriarchalnym zajmowala miejsce raczej na marginesie. Wraz z nadejéciem
nowej generacji dramatopisarzy (tworzacych po roku 1995, ktérych twor-
czo$¢ zostata w tym rozdziale pokrétce opisana), podejscie do tego tematu
zaczelo sie zmieniaé. Pokolenia tego nie interesowal juz tak bardzo dramat
zaangazowany, opisujacy problemy polityczne i gospodarcze lat dziewied-
dziesiatych, a takze traumatyczne przezycia wojenne (chociaz i takie tematy
byly poruszane), ale koncentrowalo si¢ ono przede wszystkim na przedsta-
wieniu zjawisk charakterystycznych dla rzeczywistosci ponowoczesnej (klo-
poty z dookre§leniem wiasnej tozsamosci, jej rozbicie i proba ponownego
dookreslenia siebie, kult ciala, w pewien sposéb takze dehumanizacja czlo-
wieka). Maja Pelevi¢ jest przedstawicielkg tego nurtu. W swoich utworach
szczegb6lng uwage po$wieca problemom kobiet, probujacych sie odnalezé
w spoleczenistwie, w ktérym powszechnie obowiazuja stereotypowe wzorce
dotyczace r6l spolecznych, zaczerpniete gtéwnie z mediéw. Wtasnie takim
bohaterkom bedg poswigcone kolejne rozdzialy niniejszej pracy.

2 J. Wichowska, Paszport kraju, ktérego nie ma, www.didaskalia.pl/94 wichowska.htm,
(12.12.2012).



2. .Budi lepa / Budi pametna (...) / Koristi telo"%.
Bohaterki a stereotypowe wizerunki kobiet. PomorandZina
kora i Beograd — Berlin Mai Pelevi¢

Jak zauwazylismy w poprzednim rozdziale, Maja Pelevi¢ przedstawia
w swoich dramatach problemy jednostek we wspélczesnym Swiecie, lecz
robi to w taki sposéb, by problemy te mozna byto odnie$¢ do kazdego z nas.
Krytykuje $lepe podazanie za moda, oddzialujace na relacje z innymi, a tak-
ze powodujace trudno$ci z dookresleniem wlasnej tozsamosci. W ciekawy
sposéb prezentuje wizerunki kobiet, ktére, probujac zmieni¢ swoje zycie,
miotajg sie miedzy tradycja a nowoczesnoscia. Nie chcac trwaé w jednym
miejscu, podejmujg dziatania, sprzeciwiajg si¢ zastanej rzeczywisto$ci i wy-
ruszaja w droge, ktéra ma przynie$¢ zmiany i psychiczna réwnowage. Wia-
$nie takim postaciom bedzie pos§wiecony ten rozdzial.

Przedmiotem analizy i interpretacji beda bohaterki dwdch
dramatéw Mai Pelevi¢. Pierwszy z nich, Beograd — Berlin, napisany zostal
w ramach projektu NADA na przefomie 2004/2005 roku. Autorka
przedstawia w nim skomplikowane relacje damsko-meskie, ze szczegélnym
uwzglednieniem opisu psychiki ,dziewczyny z przeszloscig”, dla ktdrej
podréz wiaze sie z przemiang. Drugi utwoér to PomorandZina kora (20006),
w ktérym dramatopisarka prezentuje bohaterke starajaca si¢ dookresli¢
swoja tozsamo$¢ i poszukujaca wilasnej drogi zyciowej w spoleczefistwie
prébujacym stworzy¢ i narzuci¢ — za posrednictwem mediéw — model
wspolczesnej kobiety. Obie postaci sprzeciwiaja sie zastanej rzeczywistosci.
Rezultaty ich poczynan i wyboréw sa jednak odmienne.

To, co taczy te dwie bohaterki, to przede wszystkim stosunek do wta-
snego ciata. Temat ten w ostatnim dwudziestoleciu stal si¢ bardzo modny.
Jak wskazuje socjolog Bryan S. Turner, wzrost zainteresowania tg tematykg
wiaze si¢ z dominacja komercjalizmu i konsumeryzmu oraz z potrzebg za-
spokajania przyjemnosci czlowieka wlasnie miedzy innymi poprzez cialo.
Warto tutaj wspomnie¢ o szczegélnym ujeciu tej kwestii zaréwno przez fe-
minizm, jak i gender studies. Utrwalone w §wiadomo$ci spolecznej stereoty-
py nakazujg charakteryzowac kobiety przez pryzmat cielesnosci, natomiast
mezczyzn przez umyst. O przyczynach takiej postawy pisze wielu badaczy.
Warto tutaj zwréci¢ uwage na koncepcje Naomi Wolf, autorki ksiazki The

2 M. Pelevi¢, PomorandZina kora, [w:] Predsmrtna mladost..., s. 256-257.



Beauty Myth (1990)*, ktéra zauwaza, ze wykorzystywanie urody kobiet ma
wymiar polityczny. Wedlug niej, ple¢ pigckna nalezy ukierunkowa¢ na da-
zenie do fizycznej doskonatoéci, aby w ten sposdb zatrzymaé jej zbytnia
emancypacje”.

Whasnie ten mechanizm stara si¢ pokaza¢ Maja Pelevié¢, zwlaszcza
w dramacie PomorandZina kora. Zaprezentowany jest w nim m.in. problem
mediéw, kreujacych wizerunek kobiety, ktérej jedynym celem zyciowym
powinna by¢ troska o wyglad jako sposdb na samorealizacje. Cialo dla
gléwnej bohaterki na poczatku dramatu jawi sie jako $wiatynia, o ktérg
nalezy si¢ troszczy¢ (dlatego wlasnie kobieta udaje si¢ do salonu pigknosci).
Media przedstawiaja je jako najwazniejsza warto$¢ w procesie dookreslania
tozsamosci. Mloda dramatopisarka dostrzega problemy, jakie sg zwigzane
z nadmierng pozytywna waloryzacjg ciala. Urasta ono bowiem do rangi naj-
wazniejszej warto$ci w §wiecie, zapewniajacej odpowiedni status spoleczny.
Rubensowskie ksztalty odchodza w zapomnienie, a w ich miejsce pojawiaja
si¢ pigkne, szczuple i wysportowane ciala z jedrnymi piersiami. Taki obraz
jest propagowany przez wiekszo$¢ kobiecych czasopism i na to zwraca takze
uwage Maja Pelevi¢. Porady ekspertéw przeplatajg sie w dramacie z rozmo-
wami gléwnej bohaterki z mezem, prezentacja jej rozterek, a takze ocenami
os6b postronnych. Mamy tu do czynienia z fragmentaryczna konstrukcja
utworu, majacg odzwierciedla¢ burzliwa droge jednostki do odkrycia wta-
snej tozsamosci. Kobieta, ktéra przedstawia mloda dramatopisarka, slyszy
hasta nawotujace do dbania o siebie:

budi lepa

budi pametna

budi uspesna

budi opustena

muskarci vole negovane Zene
lakiraj nokte ovako
Sminkaj se ONAko

budi mistiina

budi neodoljiva

Ksigzka ta stata sig bestsellerem przede wszystkim w $rodowisku feministycznym, za$
sama autorka jedng z wiodacych postaci w tzw. trzeciej fali feminizmu.

% 0. Cielemecka, Feminizm i filozofia krytyki spofecznej. Uwagi do Mitu Pigkna, s. 1, www.
genderstudies.pl/wp-content/uploads/2010/05/ociemecka-feminizm-i-filozofia-spolecz-
na.pdf, (29.05.2013).



smej se (...)
nost stikle
koristi telo®.

Ideal jest bowiem dzisiaj czyms$ pozadanym. Zadaniem kazdej ko-

biety powinno by¢ dazenie do niego za pomocg wszelkich dostepnych
srodkéw. Na to takze autorka zwraca uwage:

Na tebi su upravo izveli sve moguce i nemoguce estetske zabvate i sada
izgledas’ najobicnije po najnovijoj modi: kosa ti je plava, lice zategnuto,
grudi krugle, stomak ravan, noge bez ijedne nabrekle vent jer vena vise
nemas i pomorandzina kova je odstranjena sa svib delova tela, ukljucu-
Juci 1 mozak ali sada ce§ morati sve to da odrZavas tako da cei sedamdeset
posto smog slobodnog vremena provoditi u salONu lepote a to ée viSestruko
koristiti tvom fizickom izgledn i mentalnom zdraviju.

Osecaj se sjajno jer ti to zasluzujes!”’

Bohaterka dramatu PomorandZina kora poczatkowo za wszelka cene

dazy do idealu, ktéry propaguja kolorowe czasopisma, telewizja i Internet.

Zagubiona w $wiecie owladnietym terrorem mody, chce si¢ dostosowac

do warunkoéw, w ktérych zyje. Nie widzi jednak, ze jest to droga donikad.

Dbaniu o siebie bedzie musiala pos§wieci¢ znaczna cze$¢ swojego zycia. Jak

zauwaza Sandra Lee Bartky — amerykanska badaczka, ktéra swoje analizy

opiera na teoriach Michela Foucaulta — ideatu nie mozna osiagnad, a dazenie

do niego moze wywola¢ w czlowieku jedynie poczucie niskiej wartosci:

Dyscyplinarny projekt kobiecosci to putapka. Wymaga on tak radykal-
nego 7 daleko posunigrego przekszialcania ciata, ze kaida kobieta, ktira
si¢ go podejmuge, jest skazana na przynajmnie] czesciowg porazke. Z tego
wzgledn do przekonania kobiety, o tym, Ze cialo, ktdre zamieszkuje, jest
wybrakowane, dochodzi poczucie wstydu®.

Wtasnie wspomniany wstyd odczuwa bohaterka dramatu Pomorandzina

kora, pragnaca pozby¢ sie tytutowej skérki pomaraficzowej. Cellulit staje sie

dla niej przeklefistwem i jawi sie jej jako przyczyna wszelkich niepowodzen.
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M. Pelevi¢, PomorandZina kora..., s. 256-257.

Ibidem, s. 235-236.

S. Lee Bartky, Foucault, kobiecos¢ i unowoczesnienie wiadzy patriarchalnej, tum.
K. Gawlicz, M. Starnawski, [w:] Gender: perspektywa antropologiczna, t. 2: Kobiecos¢,
meskos$¢, seksualno$é, red. R. E. Hryciuk, A. Ko$cianska, Warszawa 2007, s. 61.



Przez niego nie jest w stanie zy¢ normalnie. Swoje zycie podporzadkowuje
prébie usuniecia go, a tym samym dostosowaniu si¢ do panujacej mody
i dookre$leniu swojej tozsamosci. Bohaterka stara sie by¢ taka jak inni, gdyz
wierzy, ze dopiero to oznacza prawdziwg ,,normalno$¢” i spelnienie:

Da Ii smatvate vas Zivot normalnim?

Ne.

Da li Zelite da ga ucinite normalnim?

Da.

Definisite sebe.

PomarandZina kora.

Da li Zelite da brzo i efikasno uklONGite pomorandZinu kovu pomoru
najnovijib dostignuca u oblasti estetske hivurgije?

Da®.

W ten sposb Maja Pelevi¢ pragnie pokazaé sposéb, w jaki dziala presja
reklam we wspoélczesnym $wiecie. GIéwnym celem pisarki jest zdemasko-
wanie nieprawdziwego wizerunku nowoczesnej damy, kreowanego przez
media, sprowadzajacego role kobiety do dbania o sw6j wyglad. Teoretycz-
nie wyzwolona (emancypacja miala juz bowiem miejsce), w praktyce zostala
ona poddana innej wladzy. Nie jest juz kontrolowana przez me¢zczyzn (to
znaczy meza i ojca), ale nadzoruje ja niewidzialna i anonimowa sita, kt6ra
nakazuje dostosowanie si¢ do modelu narzuconego przez $rodki masowego
przekazu, na co wskazuje takze wczesniej juz wspomniana Sandra Lee Bart-
ky?°. Co wiecej, jak zauwaza badaczka:

Ten nadzor nad sobg sama to forma postuszeistwa patriarchatowi. Po-
kazuje to rowniez, iz kobieta ma swiadomost, ze ona podlega nadzorowi
w sposéh, w jaki on {mezczyzna — A. S.Ymu nie podlega i ze niezaleznie
od tego, kim moglaby sig stac, w znaczqcym sensie jest ciatem zaprojekto-
wanym po to, by sprawiac przyjemnosé i podniecad®.

Tak wlasnie jest w przypadku omawianej bohaterki dramatu Pomoran-
dZina kora. W utworze poczatkowo chce si¢ ona zmieni¢ nie tylko i wy-
tacznie przez wzglad na swoje lepsze samopoczucie. Mysli takze i 0 swoim
partnerze, ktéremu w ten sposéb pragnie sprawic rados¢.

2 M. Pelevi¢, PomorandZina kora. .., s. 234.
30 Zob. S. Lee Bartky, op.cit., s. 70.
8 Ibidem, s. 71.



Jesli chodzi o bohaterke sztuki Beograd — Berlin, cialo nie jest dla niej
produktem, o ktéry nalezy dba¢ i dostosowywaé¢ go do obowiazujacych
norm. Staje sie ono natomiast §rodkiem do osiggniecia przyjemnodci, kté-
ra w przestrzeni spolecznej i kulturowej w przeciagu XX i na poczatku
XXI wieku staje sie kategorig coraz wyrazniej wysuwajacg sie na pierw-
szy plan. Kultura konsumpcyjna, w ktérej cztowiek uczestniczy, wydobywa
role fizyczno$ci czlowieka. Jak zauwaza Ewa Hyzy, badaczka zajmujaca si¢
kwestiami zwiazanymi z gender studies, ,cialo pracujace stalo sie cialem
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pozadajacym”??. Poprzez nie bohaterka dramatu moze zatem wyrazi¢ swoja

seksualno$¢ i pragnienia. Kobieta prowokuje swojego towarzysza do rozmo-
wy, méwiac mu o swoich wcze$niejszych przygodach seksualnych i pytajac
0 to, co o niej mysli:

ONA
Jel t1 mislis da sam ja kurva?

ON
Odakle ti ta ideja?

ONA
Jedan tip mi je rekao da ne bi mogao da bude sa mnom,
Jer sam spavala sa suvise muskaraca.

(...

ON
Jel spavas’ s muskacima za pare?

ONA
Ne, valjda. .. ne bi trebalo.
(...)

ONA
Setila sam se.

ON
Jos neke morbidne price.

% E. Hyzy, Kobieta, ciafo, tozsamosc. Teorie podmiotu w filozofii feministycznej korica XX
wieku, Krakéw 2003, s. 16.

Dramat kobiecy, kobieta w dramacie... [JNIONSESNISEILVIPTIP]
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ONA
Jebala sam se jednom za pare.

ON
Pa, dobro.

ONA
Pa, dobro?!

ON
Desava se.

ONA
Ne desava se. 'To je straino, kapiras?™

W odniesieniu do przywolanego tutaj fragmentu, warto zwrécié
uwage na stowa Hansa-Thiesa Lehmanna, ktéry podkresla fake, ze
cialo traktuje si¢ obecnie jako wyraz ukrytych pragnien i to wlasnie
przez jego pryzmat ocenia si¢ innych:

(...) ciato nie zostaje wystawione na widok publiczny ze wzgledu na swo-
Ja bliskos¢ z ideatem, lecz jako powid do sprawiajacej cierpienie konfron-
tacji % niedoskonatosciq. (...) pozbawione ochronnej mask: roli i wspar-
cia w postaci idealizujqcego spokoju doskonalosci ciato zostaje w calej
swojej fizycznej kruchosci i ngdzy, ale réwniez jako erotyczna podnieta,
prowokacja wystawiona na sqd bezlitosnie taksujqcych spojrzen®.

Taki przyktad odnajdujemy w dramacie Beograd — Berlin, w ktérym
gléwna bohaterka traktuje cialo jak przedmiot wyrazajacy seksualnosé. Wy-
korzystujac swoje kobiece atrybuty, prowokuje swojego wspottowarzysza
podrézy i prowadzi z nim gre o zabarwieniu erotycznym (stad fantazje do-
tyczace ich stosunku seksualnego). Jednoczesnie jej pragnieniem jest pozna-
nie opinii na swéj temat, wyrazonej przez osoby postronne. W utworze tym
Maja Pelevi¢ skupia si¢ na tym, by przedstawi¢ ,.chore cialo”, dla ktérego

3 M. Pelevi¢, Beograd — Berlin, s. 28-29, 38-39, https://docs.google.com/document/d/
1Y7R-2554ucNPIQAIbZ8sgYS6rjDMO02JP61uMzBwEV _s/edit, (05.06.2013).

% H. T. Lehmann, Teatr postdramatyczny, ttum. D. Sajewska, M. Sugiera, Krakéw 2009,
s. 279.
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nie istnieje prywatno$¢, wrecz przeciwnie, ktore ma zostaé zaprezentowane,
upublicznione.

Wracajac do postepowania bohaterki dramatu Pomorondzina kora (od-
wiedzanie salonu pigknosci, proba pozbycia si¢ cellulitu), nalezy zastanowi¢
si¢ nad jego przyczynami. Jak juz wcze$niej zostalo wspomniane, celem ko-
biety nie jest jedynie zmiana motywowana checia poprawy wlasnego sa-
mopoczucia. Pragnie ona takze by¢ atrakcyjna dla swojego ukochanego.
Wierzy, ze tylko idealna moze si¢ mu podobaé. Cytowana juz tutaj Sandra
Lee Bartky zauwaza, ze w czasach, w ktérych propaguje si¢ opisany wcze-
$niej model, ple¢ pickna przeobraza si¢ w atrakcyjna zwierzyne, ktéra ma
by¢ nagrodg dla nowoczesnego mezczyzny:

W rezimie zinstytucjonalizowanej heteroseksualnosci kobieta musi sig
zmienié w  przedmiot i tup” dla mezczyzny: to dla niego jej oczy sq jak
krysztatowo przejrzyste jeziorka, a jej policzki gladkie jak u niemowla-
ka. We wspilczesnej kulturze patriarchalnej panoptykalny koneser miesz-
ka w swiadomostci wigkszosti kobiet, kidre wystawione sq nieustannie na
jego wzrok i osqd. Kobieta doswiadcza swojego ciata, tak jak jest ono wi-
dziane przez kogos innego, przez anonimowego patriarchalnego Innego®.

Bohaterka utworéw Mai Pelevi¢ to typ kobiety, ktéra nieswiadomie
podporzadkowuje si¢ patriarchalnemu systemowi wyobrazen. Jak zauwaza
wielu badaczy, takie nacechowanie jest nastepstwem dominujacej pozycji —
pomimo intensywnych przemian spolecznych — silnie utrwalonego modelu
patriarchalnego, w ktérym, jak wskazuje Wojciech Baluch, ,,niezaleznie od
przemian i méd norma spoleczna i nadrzednym idealem pozostaje (...) mez-
czyzna i mesko$¢é. I to wlasnie do tej niekwestionowanej miary przykrojony
zostal ideal «innego» — kobiety”?. Okresla sie ja i charakteryzuje zawsze
w stosunku do mezczyzny, ktéry jest dla niej wzorem i najistotniejszym
pierwiastkiem w zyciu, do ktérego musi dostosowaé swo6j wyglad i zacho-
wanie. Jesli nie potrafi, zostanie zastgpiona. Taka sytuacja staje sie udzialem
bohaterki Skdrki pomaraiczowej, ktora nie podporzadkowujac si¢ wymogom
pigkna, zostaje zamieniona na ,lepszy model”: ,Raduje§ se to nec¢e§ morati

% S. Lee Bartky, op. cit., s. 61-62.
% W. Baluch, M. Sugiera, J. Stawinski, Dyskurs, postac i pte¢ w dramacie, Krakéw 2009,
s. 340.



da spavas sa njim jer vrlo dobro zna$ da to nisu ujedi od neke ¢udne Zivotinje
ve¢ od Zene koja nema pomorandZinu koru“?’.

Maja Pelevi¢ pokazuje relacje mezczyzny i kobiety w $wiecie ogarnie-
tym kultem ciala i wygladu. Préba przeciwstawienia si¢ ich prymatowi do-
prowadza do wykluczenia i odrzucenia przez najblizszych. Dlatego wlasnie
maz zostawia gléwng bohaterke dramatu i przeprowadza sie do kobiety,
ktora jest w stanie poswigci¢ wszystko dla walki z tytulowym cellulitem.
Opuszczona zona nie moze dostosowac sie do obowiazujacych norm i dlate-
go dokonuje przewarto$ciowania swojego zycia.

W dramacie Beograd — Berlin kobieta pragnie zostawi¢ swoje stare zy-
cie, ktére nic dla niej nie znaczy. Podréz pociagiem to wlasnie ta metafo-
ryczna przemiana siebie i proba odnalezienia wlasnej tozsamo$ci. Wazne
jest odkrycie przyczyn wyruszenia w droge w dorostosé, bo tak tez mozna
to rozumie¢. Tym powodem staje sie w dramacie Mai Pelevi¢ dookreslenie
wlasnej seksualnosci, fakt, o ktérym bohaterka utworu opowiada mezczyz-
nie siedzacemu w pociagu naprzeciwko niej: ,,...Kasnije sam skapirala da
sam se taj dan, u tom vozu, na putu za Beograd, prvi put uzbudila... pored
nepoznatog muskarca... I zato sam takve posle i najvise volela, jer nepo-
znato je uvek najuzbudljivije... Tako bar kaZu moje prepone...”**. Bada-
nia nad dojrzaloscia maja dluga historie. Warto tutaj chociazby wspomnieé
o koncepcjach Zygmunta Freuda, kt6ry zauwazyl, ze czlowiek dorasta, gdy
zaczyna dostrzegac i rozumie¢ réznice anatomiczne mig¢dzy plciami. Ten
aspekt staje sie wedlug niego najwazniejszym elementem w dookre$laniu
swojej tozsamosci. Kolejnym autorem, ktory tej kwestii poswiecit znaczna
cz¢$¢ swoich badan, byl Jacques Lacan, ktéry uznal, ze proces dojrzewania
jest powigzany z jezykiem — to on w duzej mierze dookresla ple¢: zar6wno
kulturowa, jak i biologiczna®. Dla bohaterki dramatu Beograd — Berlin naj-
wazniejsze okazuje si¢ cialo, przez ktére wyraza siebie, a ktére w badaniach
Freuda i Lacana zostalo potraktowane marginalnie. W odniesieniu do wyzej
przytoczonych twierdzefi Wojciech Baluch zauwaza, ze:

8 M. Pelevi¢, PomorondZina kora. .., s. 249.

% Fadem, Beograd — Berlin..., s. 17.

% Lacan przeprowadza proces identyfikacji na bardziej symbolicznym poziomie. Podobnie
jak w jezyku, gdzie o znaczeniu rozstrzygajg binarne réznice, poczucie wtasnej pfci kul-
turowej rodzi sie¢ w opozycji wzgledem znaku pici przeciwnej, znaku jezykowego (napis
na drzwiach toalety). U Lacana bowiem odbywa sig w jezyku i poprzez jezyk {...)". Za:
W. Baluch, M. Sugiera, J. Stawinski, op. cit., s. 349-351.



Jesli uzna sig ple¢ kulturowg za narzucony z zewngtrz, normatywny
ideat, ovaz utozsami sig jq % systemem jezykowym, wiwczas jedynym ra-
tunkiem dla kobiet z opresji patriarchatu okaze sig ple biologiczna, ich
wlasne materialne cialo. 1 to wiasnie ciato (czgsto ciato matki przeciw-
stawione Prawu Ojca), zlekcewazona przez Freuda i Lacana specyfika
kobiecej anatomii i aktywnej seksualnej przyjemnosci oraz warunkowa-
nia cielesnosciq odmiennej kobiecej egzystencyi i komunikacji staty si¢ ka-
mieniem wegielnym nowej, koniecznej do odnalezienia czy sformutowania

kobiecosci (jako podmiotu — w rozwoju) (...)".

Bohaterka analizowanego tutaj dramatu jest kobieta, ktéra ciagle doj-
rzewa i wykorzystuje swoje cialo do odkrywania $wiata i do dookreslenia
wlasnej tozsamosci. Odkrycie w dziecifistwie seksualnosci podczas podré-
zy pociagiem to dopiero jeden z etapéw dorastania. Bez watpienia dziew-
czyne mozna nazwaé podmiotem w rozwoju. Droga, w jaka sie ona udaje,
to nie tylko préba zmiany jej dotychczasowego zycia, ale rowniez, a moze
przede wszystkim, wchodzenie w dorostosé. Wezesne odkrycie seksualnosci
ma brzemienne skutki dla psychiki mlodej kobiety. Niewtasciwe zrozumie-
nie etapu dojrzewania, doprowadza bohaterke do p6zniejszych probleméw
z mezczyznami, a pominiecie aspektu psychologicznego skutkuje tym, ze
zaczyna ona traktowad swoje cialo jako $rodek do osiagniecia przyjemnosci.
Co wigcej, stanowi ono dla niej pewien rodzaj wigzienia, zniewolenia, ktdre
prébuje w jaki$ sposob przetamaé. Dlatego kobieta zachowuje si¢ wtasnie
w tak prowokacyjny sposéb. Jak podkresla Sandra Lee Bartky:

Przestrzen kobiety nie jest polem, w ktdrym jej ciato moze sig swiadomie
7 swobodnie realizowad, ale zamknigciem, w ktdrym czuje sig ona umiesz-
czona i ktove jg unieruchamia. ,,Swobodna kobieta” przelamuge te normy,
a jej swoboda wyraza sig nie tylko w zasadach moralnych, ktirymi sig
kieruje, ale i w sposobie mowienia, jak rdwniez dostownie, w swobodzie
i latwosci poruszania sig".

Whasnie stad takie, a nie inne dzialania bohaterki dramatu Beograd —
Berlin. Jej jezyk, gesty i zachowania pokazuja, ze stara si¢ ona przelamac
wyzej opisane normy. Pragnie wyzwolenia i przejecia kontroli nad swoim
zyciem, ale wpada w pulapke zniewolenia. Dostrzega to jednak i dlatego

9 I|bidem, s. 350-351.
4 S. Lee Bartky, op. cit., s. 55.



udaje sie pociagiem do Berlina, w droge, ktéra ma jej pomdc odkry¢ wlasng
tozsamos$¢, dojrzed 1 oswobodzic sie.

W czasie podrézy kobieta spotyka mezczyzne, ktéry moze poméc jej
dojrze¢. W dramacie zostaly przedstawione dwa jego oblicza: jedno — realne
i drugie wyobrazone przez dziewczyne, zaprojektowane. Zaréwno w jed-
nym (realnym), jak i w drugim (wyobrazonym) $wiecie, bohaterowie ze
sobg rozmawiaja i w ten sposéb poznaja siebie i swoje pragnienia. Dopiero
wzajemne oddzialywanie doprowadza do tego, ze moga si¢ dookresli¢.

Przedstawiong w dramacie problematyke podejmuje wielu badaczy,
wéréd nich Ewa Hyzy, ktéra stwierdza:

Rodzaj — w ujeciu socjologizujacym — ksztattuje sig w toku spotecznych
interakcji. Nie ma takiego spolecznego kontekstu, krdry bylby wolny od
aspektu rodzajowego (ktiry nie bytby ,,nacechowany rodzajowo” {gende-
red}). Rodzaj jest vaczef cechg interakcfi, niz cechq jednostki: wszystkie
Iudzkie ciala sq poddane procesom nacechowania rodzajem™.

Na przyktadzie omawianego dramatu mozna zauwazy¢, ze bohaterowie
dookreslaja sie, rozmawiajac ze soba. Poprzez dialog doprecyzowuja swoje
role spoleczne i plec.

W wizjach (flash) mezczyzna jest przedstawiony jako ten, ktéry przej-
muje kontrole nad cala sytuacjg. Traktuje on kobiete jako przedmiot, ktéry
nalezy zdoby¢. Dostrzega w niej przede wszystkim cialo, a nie ,,wnetrze”.
Jak juz wcze$niej zaznaczytam, wspélczesnie naukowcy podkreslaja ograni-
czenia, jakim podlegaja kobiety. W tym miejscu warto odwotaé sie do badan
Bertholda Schoene-Harwooda, autora ksiazki pt. Writing Men (1999), ktéry
zauwaza, ze mimo panujacego powszechnie przekonania, o ktérym mowa,
jednak nie do kofica ma ono swoje przelozenie na rzeczywisto$¢. Mezczyzni
stoja w obliczu wyboru: jeden to przyjecie stoickiego idealu meskosci, drugi
natomiast to propagowanie przemocy wobec siebie, ale takze innych®. Jak
stwierdza badacz:

Kazdy z tych ideatow jest takg samq normatywng fantazjq, stymulujacq
nieustajqce pragnienie realizacji, lecz zavazem niemozliwg do osiqgnie-
cia w rzeczywistosci. Rodzi to neurotyczng potrzebe samopotwierdzenia

‘2 E.Hyzy, op. cit., s. 62.
4 Zob. W. Baluch, M. Sugiera, J. Stawinski, op. cit., s. 345.



w kompulsywnie powtarzanym akcie udowadniania sobie i swiatu, ze
Jest sig panem samego siebie — mgzczyzng ™.

Wizerunek mezczyzny jako wladcy zostal przedstawiony w omawia-
nym tutaj dramacie w projekcjach kobiety. Bez oporu ulega ona w nich bo-
haterowi, ktéry podporzadkowujac ja sobie, realizuje ideal meskosci pelen
przemocy i agresji (przykladem moze by¢ chociazby scena, w ktérej tamie
on staw dziewczynie). Jej postawa wpisuje sic we wzorzec patriarchalny,
w ktérym ple¢ pickna poddaje si¢ wladzy mezczyzn.

Realne wizerunki zaprezentowanych postaci sa odmienne od tych
przedstawionych w wizjach (we flashach). Poczatkowo to kobieta jawi si¢
jako silniejsza i bardziej zdecydowana. Przejmujac pewne elementy zacho-
wania plci meskiej, stara si¢ w ten sposéb przelamaé konwencje wspoélcze-
snego $wiata. Wpisuje sic ona we wzorzec, ktéry przedstawita w latach
czterdziestych XX wieku Simone de Beauvoir, autorka ksiazki pt. Druga
plec (Le Deuxieme Sexe, 1949). Mimo, iz model ten zostal opisany w odleglej
przeszlo$ci, to odpowiada on wizerunkowi, ktéry w swoim dramacie przed-
stawila Maja Pelevi¢. Zaklada on wskazanie na réwno$¢ i niezaleznos$¢ plci
picknej, przeciwstawionej mezczyznom™.

Patriarchalny porzadek $wiata, jak przypomina Berthold Schoene-Har-
wood: , kobietom nakazuje uwewnetrznianie ich «natury», mezczyzn z kolei
zmusza do nieustannej walki z bogactwem ich wlasnej, grozac odebraniem
prerogatyw, w chwili kiedy nie okaza sie godni swego miana™. Analizu-
jac wizerunek bohaterki dramatu Mai Pelevi¢, mozna jednak zauwazy¢, ze
zachowuje si¢ ona wprost przeciwnie do przywotanego przez badacza mo-
delu. W rozmowie z towarzyszem podrézy méwi o swoich wczesniejszych
doswiadczeniach i nieszcze$liwym zyciu, ktére chee zmienié, przede wszyst-
kim dla siebie. Wszelkie wcze$niejsze przezycia rzucily ciefi na jej istnienie
i na stosunek do wlasnego ciata. Bohaterka zwierzajac si¢ mezczyznie, ktéry
w $wiecie rzeczywistym wpisuje sie we wzorzec stoickiego ideatu meskosci,
wyja$nia pow6d podrézy:

ONA

Zato 5to me boli. .. ovde on jebe neku Amerikantkn, i ovde se plasim da ga ne izgu-
bim. .. I ovde znam da moram da odem. ..I ovde sam opet otila. .. I ovde mi je na

% |bidem, s. 345.
% Zob. ibidem, s. 347.
% |bidem, s. 346.



trenutak lakse, a ved ovde mi je bilo muka od Zivota i nisam sigurna da bibh uopste

mogla i da hocu da prepricam sva ta agonitna raspoloZenja koja su se smenjivala

u pravilnim, surovo pravilnim, talasima, ali ono Sto znam je da nvek postoji neki

kraj ka kome movas da teZis i neki poletak koji movas da istripujes da bi iSao dal-
Je, 1 taj poletak je za mene ovo. ..

ON
A ovde?

ONA
T je Berlin®'.

Jej najwigkszym pragnieniem jest osiagnigcie dojrzalo$ci i unormowanie
swojego zycia. Berlin staje si¢ wlasnie tym metaforycznym punktem docelo-
wym. Dlatego takze w dramacie na koficu nazwa tego miasta zapisana jest
malg litera. Nie jest ono konkretnym miejscem na mapie $wiata. Wyjscie
z pociggu na ostatniej stacji ma symbolizowaé zmiane w zyciu. Wiasnie
dlatego Maja Pelevi¢ wykorzystuje taki zapis.

Analizujac dalsze losy bohaterek omawianych tutaj dramatéw, nalezy
si¢ zastanowi¢ nad tym, co wynika z ich do§wiadczefi i prob zmiany. Jak juz
zauwazyliémy, kazda z postaci w odmienny sposéb rozumie swoje powolanie
i szuka nowej tozsamosci. W utworze PomorandZina kora model stereoty-
powej nowoczesnej kobiety (dbajacej o wlasny wyglad, bedacej doskonalg
matka i zona, podporzadkowanej mezczyznie) zostaje zanegowany. Przywo-
tywany juz tutaj niejednokrotnie Wojciech Baluch stwierdza:

Cho¢é bowiem rodzimy sig anatomicznie (czy) biologicznie naznaczeni
Pleia, to w zasadzie dopiero okreslone struktury spoleczne, w ktdrych zyje-
my, oraz wiasciwe im prakryki kulturalne przesqdzajq o tym, jakie dys-
pozycje psychiczne, cechy charaktern, sposoby zachowania i reagowania
zostajq uznane za wiasciwe dla kobiet, typowo kobiece™.

W spoteczefistwie, w ktérym przyszio zy¢ bohaterce dramatu Pomoran-
d%ina kora, za typowo kobiece uznaje si¢ dbanie o wlasne cialo, doprowa-
dzanie go do perfekcji. Proby zmiany tej normy koiicza si¢ fiaskiem i wy-

rzuceniem poza nawias spofeczno$ci. Kobieta w pewnym momencie staje si¢

4 M. Pelevié, Beograd — Berlin..., s. 84.
4 W. Baluch, M. Sugiera, J. Stawinski, op. cit., s. 339.



jednak $wiadoma swojej sytuacji. Dociera do niej fakt, ze walka z tytulowa
skorka pomaranczowsy i troska o cialo wiaze si¢ z otgpieniem i oglupieniem
(,pomorandzina kora je odstranjena sa svih delova tela, ukljucujuéi i moza-
k“®). Symboliczny powrét do normalnosci, ktéry mozna osiagnaé poprzez
np. urodzenie dziecka, oznacza zerwanie z niewola, jakiej poddaje sie ple¢
pickna (juz samo to okreslenie jest warto$ciujace). ONA uwaza, iz bezre-
fleksyjne nasladowanie trendéw to blad i dlatego pozwala, by ciaza zmienila
jej cialo. Stan blogostawiony nie jest w dramacie opisany jako wspaniale
przezycie, wrecz przeciwnie: jako swoisty ciezar, ktéry jednak pomoze jej
wyzwoli¢ si¢ spod wladzy zaréwno patriarchalnej, jak i terroru pigkna. Jak
zauwaza Gabriela Abrasowicz, ktéra po$wiecita temu dramatowi jeden ze
swoich artykutéw:

Przyszla matka intensywnie doswiadcza licznych fizjologiczmych i hor-
monalnych zmian, odeczuwa swoisty cigiar cigzy, a poZniej porodu (dziec-
ko ,rozpruwa jej wngtrznosci”, lamie kosci”, ,rozczlonkowuge cialo”),
ostatecznie jednak wwalnia i ,odcigza” swoje cialo, a jej somatycznie zo-
rientowane narzgdzie kobiecego wyzwolenia whrew pozorom nie zmienia
sig z powrotem w zaleznosé. W jej przypadkn okazuje sig bowzem, ze —
zgodnie 2 tezq Simone de Beanvoir, ,natura nie okresla kobiety. Kobieta

okresla sig sama, wiqczajgc nature w dziedzing swoich doznan™°.

Bohaterka dramatu moze dookresli¢ swoja tozsamo$é, nadajac ,natu-
ralnym” wydarzeniom wieksza warto$¢. Dokonanie wyboru staje sie dla niej
przelomowym momentem. Jawi sie ona jako kobieta mys$laca i decydujaca
o sobie, a nie jako zniewolona lalka, kt6ra mozna pociaga¢ za sznurki tak,
aby wykonywala z géry narzucone polecenia. W ten sposéb jednak popada
w nielaske innych, kt6rzy jawnie krytykuja jej decyzje:

Dete zbog nje nece imati oca

Neodgovorna osoba. (_..)

Pogledaj je kako se Sepuri sa tim stomakom.

Trebalo bi malo da povede racuna o zdraviju a ne da Setka okolo. (...)
Htela je da bude normalna al’ to ne moZe svako. (...)

Treba joj oduzeti dete cim se rodt.

4 M. Pelevi¢, PomorandZina kora..., s. 255.
% G. Abrasowicz, Skdrka pomarariczowa — obietnicg wolnosci?, [w:] (Nad)uzycia ciafa
w kulturze, red. T. Rachwal, K. Wieckowska, Torun 2012, s. 164.
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Ona ne moze biti majka.

Drolja!

Bila je loSa Zena, zato je ostala i ostala sama.
Samo je mislila na sebe.

Ne ume ni da knva kako treba.

Ugojila se, pogledaj na Sta lici.

Uopste ne vodi raluna o sebi. (...)

Vecito nezadovolina! (...)

Dobro je da mi nismo takve’'.

Jak czytelnik moze zauwazy¢, glosy sprzeciwu pochodza przede wszyst-
kim od kobiet, ktére poddaly sie terrorowi ,ulepszania” siebie i uznaly, Ze
prawdziwa kobieco§¢ moze zosta¢ wyrazona tylko i wylacznie przez fizycz-
no$é. Reprezentujg one te cze$¢ spoleczenistwa, ktéra podtrzymuje przy-
wolane wczesniej stereotypowe ujecie, w ktérym pleé¢ piekna zostaje okre-
Slona przez cialo, natomiast ple¢ brzydka — poprzez umyst. Jak zauwaza
przywolywana juz tutaj Gabriela Abrasowicz, bohaterka dokonujac wybo-

ru, traci ,prawo obywatelstwa”?

. Nie przynalezy juz do spotecznosci. Co
wiecej: ,Maja Pelevi¢, konstruujac postac gtéwnej bohaterki, dekonstruuje
jednocze$nie potoczne wyobrazenie kobieco$ci i rozsadza w swym utworze
mechanizmy ustanawiajace normy, ktére uosabiajg aktualne idealy cielesne-

»53

go wizerunku”*’>. ONA wybiera jednak wolnos¢, gdyz ta liczy si¢ dla niej

najbardziej:

Ne plasim se stereotipa (...)

Ovo je moje vreme i svaki njegov delic dozivijavam kroz sebe
MoZda je ipak bolje da sam to samo ja

I ne nisam posebna

Sama sam sebi posebna.

I jednostavna

I komplikovana

Tkonstrusana 1li ne

Relna il ne

St M. Pelevi¢, PomorandZina kora..., s. 257-258.
52 (. Abrasowicz, op. cit., s. 165.
5 |bidem, s. 160.
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Proizvodim znacenja ili ne
1o je na meni da odredim**.

W swoim dramacie Maja Pelevi¢ pragnie pokaza¢, ze we wspdlczesnym
$wiecie nie trzeba $lepo podaza¢ za przyjetymi i upowszechnianymi przez
media normami. Promowanie wizerunku pieknych, szczuplych kobiet, kt6-
ry staje si¢ ideatem, doprowadza to utraty indywidualnosci, o ktéra walczy
gléwna bohaterka utworu. Pozostale postaci zaprezentowane w utworze
wybieraja latwiejsza droge, bo tylko w ten sposéb mozna okresli¢ $lepe po-
dazanie za moda, doprowadzajace do konieczno$ci zadowolenia sie namiast-
ka szczescia.

W dramacie Beograd — Berlin sytuacja si¢ nieco komplikuje. Bohaterka,
jak juz wcze$niej zauwazyliSmy, pragnie zmiany i dlatego wsiada do pocia-
gu, ktéry ma ja doprowadzi¢ do ostatniej stacji — wyzwolenia. Nie podej-
muje jednak ostatecznego kroku, o ktérym marzy od bardzo dawna i ktéry
przedstawia w wizjach symbolicznej $mierci starego ,ja” i narodzin nowego:

Uuek sebe zamisljam u beloj satenskoj venianici sa velom dugackim pet
metara i svi su tu i mama i tata i stvic i tetka 1 prijatelji i sve je tako lepo
(isto belo i besprekorno i svi se smeju i neki placu od srece i nema nijedne
[leke nikome se taj dan nista lose nije desilo i vreme je divno nebo je plavo
samo par oblaka koji ne najavljujn kisn i kad malo bolje pogledas sve
Je tako prozirno i ceo svet je obojen u belo kao kad gledas kroz veo a Sto
je najbitnije ona je mrtva. Dan pre toga su je sabranili na obliZnjem
groblju i niko nije doiao jer je padala kisa i stavili su veliki drveni krst
koji je potonso u blato i sve je bilo dosta odvratno. Ona je umrla. Sada ja

mogn da polnem da Zivim>.

Podobnie jak bohaterka dramatu PomorandZina kora, rowniez ta kobieta
pragnie odmieni¢ swoje zycie, ktérego nikt nie pochwala. Podréz ma by¢
préba wyrwania si¢ z bezsensownego $wiata, w ktérym ONA do tej pory
trwala. Tak si¢ jednak nie dzieje. Koficowa scena, poprzedzajaca przybycie
do Berlina, jest opisem zblizenia gléwnych bohater6w dramatu. Przedsta-
wia ona symboliczne podporzadkowanie sie mezczyZnie i powrdt do starego
zycia. Strach powoduje, ze bohaterka w ostatniej chwili pragnie przerwad

% M. Pelevi¢, PomorandZina kora. .., s. 262.
% Fadem, Beograd — Berlin..., s. 37.



droge, ktéra ma jej przynies¢ zmiany: ,Hocu da ostanem™®

. Co jednak na-
lezy tutaj zaznaczy¢, dramatopisarka nie koficzy swojego utworu w sposéb
jednoznaczny. Czytelnik nie wie, co wydarzy sie po wyjéciu z pociagu i czy
w ogble ono nastapi.

Celem Mai Pelevi¢ nie byl, jak sie wydaje, jedynie opis zachowania bo-
haterki, lecz wskazanie psychicznych konsekwencji takich, a nie innych wy-
boréw. Wspomniany juz tu wcze$niej Hans-Thies Lehmann zauwaza, ze dla
wspolczesnego teatru bardzo wazna staje sie mowa indywidualnych bohate-
réw, dlatego czesto kladzie si¢ nacisk na monologi. Wtasnie takiego sposobu
wypowiedzi uzywa Maja Pelevi¢. Wykorzystujac wskazang forme, autorka
przedstawia obawy, wspomnienia, a takze projekcje postaci. W dramacie
Beograd — Berlin ONA prébuje wyrwac si¢ ze starego Swiata, w ktérym wy-
korzystuje swoje cialo jako srodek do osiagnigcia celu. Pragnie przywrécié
swojemu zyciu normalno$¢, jednak — jak sie okazuje — ta droga jest o wiele
trudniejsza, niz mogloby si¢ wydawac.

3. .Emocija (...) nepoznato ose¢anje™’ —
bohaterki poszukujace swojego miejsca w Swiecie.
Ja ili neko drugi Mai Pelevi¢

Tworzac swoje dramaty, Maja Pelevi¢ skupia si¢ na przedstawieniu
wspblczesnej rzeczywistosci, by w ten sposéb czytelnicy mogli sie tatwiej
identyfikowaé z przedstawionymi postaciami i aby przekaz, jaki niosa ze
sobg te utwory, byt bardziej czytelny. W dziele Ja ili neko drugi autorka
odnosi si¢ do bardzo glosnego wydarzenia, a mianowicie do odnalezienia
w 2006 roku mlodej Austriaczki Nataschy Kampusch, ktéra byla wi¢ziona
przez porywacza przez okres o$miu lat>®. O sprawie pisaly i méwily wszyst-
kie media. Maja Pelevi¢ wykorzystala to wydarzenie i opowiedziata w swo-

5% |bidem, s. 85.

S M. Pelevi¢, Ja ili neko drugi, s. 56, www.nova-drama.org.rs/otvorena-arhiva/item/18-
maja-pelevi%C4%87, (29.06.2013).

% Natascha Kampusch zostata uprowadzona w wieku 10 lat (2 marca 1998 roku) w Wied-
niu przez Wolfganga Pfiklopila, ktéry przetrzymywat ja przez okres o$miu lat. W tym
czasie gwalcit ja, bit i probowat sobie podporzadkowa¢. Do dzisiaj sprawa nie zostata
w pefni wyjasniona, gdyz porywacz po ucieczce dziewczyny popetnit samobéjstwo.
W przeciggu wielu lat po odnalezieniu, pojawia sie coraz wiecej niewiadomych. Ta
mifoda kobieta jest bardzo czesto przedstawiana jako przyktad osoby cierpigcej na tzw.
syndrom sztokholmski, czyli syndrom porwanego, ktéry nawigzuje ni¢ porozumienia
i sympatii z oprawca.
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im dramacie histori¢ uprowadzenia dziewczynki po to, aby pokaza¢ walke
o tozsamo$¢ kobiety zniewolonej, poszukujacej swego miejsca w §wiecie.
Autorka utworu stworzyta guasi-dokument, ktérego celem byto przedsta-
wienie wplywu, jaki ma na czlowieka jego odcigcie od $wiata.

Dramat zostal napisany na zaméwienie Serbskiego Teatru Narodowego
w Nowym Sadzie, gdzie wyrezyserowatl go Kokan Mladenovié. Przedsta-
wienie uznano za najlepsze na Festiwalu Teatréw Profesjonalnych. Zebralo
bardzo wiele pochlebnych recenzji.

Maja Pelevi¢ w swoich dzietach kreuje bohateréw uwiktanych w proble-
my wspélczesnego Swiata. Krytykuje patriarchalny, ale takze, jak moglismy
zauwazy¢ na przykladzie wczeSniej oméwionych dramatéw, feministyczny
system warto$ci. Prezentuje przede wszystkim dos§wiadczenie bycia kobieta.
Wzystkie wskazane elementy mozemy odnalez¢ réwniez w dramacie Ja i/
neko drugi, w ktérym szczeg6lna uwage nalezy zwrdci¢ na dwie bohaterki:
porwana i jej matke, reprezentujace dwie odmienne postawy wobec zasta-
nych realiéw.

ONA, czyli uprowadzona, to zagubiona dziewczynka, poszukujaca mi-
toéci i zrozumienia, co przypomina takze bohaterki wcze$niej omawianych
dramatéw. Trudno jej odnalez¢ sie zaréwno w ,,normalnym” $wiecie (czyli
tym sprzed porwania), jak i w rzeczywistosci wykreowanej przez porywacza,
a takze w realiach, jakie zastaje po ucieczce od niego. Stara sie dostoso-
waé do oczekiwan innych ludzi i to powoduje u niej niska samooceng oraz
klopoty z dookresleniem wlasnej tozsamosci. Bohaterka sygnalizuje to juz
w pierwszej swojej wypowiedzi, gdzie zwraca uwage na fakt odmienno$ci
jej wspomnien od tych, jakie z dziecifistwa wynosza jej znajomi i przyjacie-
le. Nie chcac jednak zosta¢ wykluczong ze srodowiska, udaje, ze wszystko

rozumie:

Bila sam pre neki dan u jednom kaficu koji je imao dzuboks. Prijatelji
7 ja smo birali pesme do jutra. Viasnik nam je podesio tako da ne mora da
se placa i plejlista je bila samo nasa. Oni su se secali detinjstva. Ja sam
se smejala, igrala i pravila da razumem i osecam. Mislim da sam neito
osecala. Ne znam Sta. Bilo mi je lepo. Joi nvek ucim ta je lepo. Koliko
god ljudsi pricali da je za svakoga drugacije, kapiram da nije. Covek se
oseca lepo kad mu trepere kosti. Ja se osecam lepo kad pijem vino i pravim
uspomene. I secam se. I Zelim da se secam...””.

% M. Pelevi¢, Ja ili neko drugi..., s. 3.



W dalszej opowiesci o porwaniu, bohaterka podkresla, ze odczuwa brak
towarzystwa, co wplywa na nia destrukcyjnie. Aby nie zosta¢ wykluczona
ze spofeczefistwa, musi udawac kogo$, kim tak naprawde nie jest. Podobny
obraz Maja Pelevi¢ przedstawia takze w sztuce Pomarand?ina kora, gdzie bo-
haterka, by zyska¢ akceptacje innych, pragnie sie dostosowa¢ do norm, kt6-
rych tak naprawde nie rozumie. Zycie tej kobiety ograniczaja stereotypowe
przekonania o wspélczesnym $wiecie, natomiast dziewczynki zaprezento-
wanej w dramacie_ja 7/i neko drugi — porywacz, agresywny, zaborczy mezczy-
zna z cechami fanatyka religijnego, ktéry, wnioskujac po jego zachowaniu,
wychowywal si¢ w typowym $rodowisku patriarchalnym. Barbara Freed-
man, na ktérej badania powoluje sic Wojciech Baluch w ksiazce Dyskurs,
postal i pled w dramacie, zwraca uwage na to, ze ,kobieta najczedciej stano-
wita przedmiot, ktéry mezczyzna (ojciec, maz, kochanek) swoimi dzialania-
mi przeksztalca, wyznaczajac mu zarazem wia$ciwe miejsce w scenicznym
porzadku”®. Slowa te pojawiaja sie, co prawda, w kontekscie refleksji po-
$wieconej tradycyjnemu dramatowi europejskiemu i poréwnywania dwéch
sztuk: Krila Edypa Sofoklesa i Poskromienia zlosnicy Williama Szekspira, ale
trudno nie wspomniec¢ o nich takze i w przypadku dziet Mai Pelevi¢. W Jz ili
neko drugi mamy do czynienia wlasnie z takim przykladem kobiety. Porwa-
nej zostaje odgdrnie narzucona rola, ktérg wybral dla niej jej oprawca. Jego
najwickszym pragnieniem jest wykreowanie sobie przysztej zony i kochanki
wedlug wzorca, jaki znal ze swojej przeszlosci. Pelna izolacja dziewczynki od
Swiata zewnetrznego, a takze ciggle podkre§lanie zagrozenia, jakie czekato
ja poza domem porywacza, ma przyspieszy¢ proces wychowania. ONA zo-
staje potraktowana jak przedmiot, ktéry mezczyzna moze uformowac tak,
aby odpowiadal jego wymaganiom. Jak do tego doszto? Aby to zrozumie¢,
nalezy przesledzi¢ caly dramat i skrupulatnie go zanalizowad.

Zagubionej dziewczynce brakuje w domu milo$ci, szczegdlnie ze stro-
ny matki, ktéra stara sie, aby wszyscy postrzegali ja nie tylko jako idealna
zong i rodzicielke, ale takze jako bardzo atrakcyjng kobiete. W rzeczywisto-
$ci corka sie dla matki nie liczy. Zbyt zajeta soba, nie stanowi oparcia dla
wlasnego dziecka, co przyczynia sic w pewien spos6b do porwania, o czym
takze wspominajg ludzie postronni. W dramacie zostali oni podzieleni na
trzy chory: Medija, Hor KomsSija i Hor Savesni gradani, ktére pelnia funk-
¢je¢ komentujacych rekonstruowane wydarzenia. Wyrazaja oni vox populi,

0 W. Baluch, M. Sugiera, J. Zajac, op. cit., s. 107.



zawierajacy krytyke zachowania rodzicéw, nie dbajacych o bezpieczefistwo
wlasnego dziecka. To dzigki opiniom chéréw dowiadujemy si¢ o sposobach
postrzegania porwania przez osoby postronne. Nalezy zwréci¢ tutaj uwage
na fakt, ze ich myslenie czgsto jest stereotypowe, a ich komentarze zbyt
pochopnie wypowiadane. Nie wiedzac doktadnie, co si¢ dziato, chéry two-
rza swoja rzeczywisto$é, ktéra niekoniecznie musi by¢ prawdziwa. Co waz-
niejsze, w tym dramacie nic nie ma prawa by¢ prawda i nikt nie dowie si¢
o tym, co sie wydarzylo. Wskazuja na to podkreslone w tekscie i wypowia-
dane jak refren stowa: ,Proslo je taéno deset godina. MI NIKADA NE-
CEMO ZNATI STA SE DESILO IZA TIH ZIDOVA’. W dramacie zostaly
one zapisane pogrubiona czcionka, by dobitniej zwréci¢ uwage czytelnika
na niemozno$¢ przedstawienia jednej wlasciwej wersji wydarzen. Podejmo-
wane proby odtworzenia historii porwanej i jej rodziny sa utrudnione ze
wzgledu na fake, ze kazdy sprawe widzi calkiem inaczej. Nawet gléwna
bohaterka wypowiada sie w taki sposob, ze czytelnik, czy widz w teatrze,
nie moze niczego przyjac za pewnik.

Maja Pelevi¢, wykorzystujac stereotypy, ktére prezentowala takze
w Skdrce pomaranczowej, kredli interesujacy wizerunek jednej z bohaterek —
Matki, dla ktérej najwazniejsze jest to, aby zaprezentowa¢ siebie jako oso-
be bez najmniejszej skazy. Dramat pozwala na dwa sposoby odczytania tej
postaci: jeden, ktéry ona sama stara si¢ stworzy¢ i drugi, ktéry poznajemy
dzigki komentarzom chéréw. Jak zatem Matka chee by¢ postrzegana? Nade
wszystko, jak juz zostalo tutaj wspomniane, jako kochajaca rodzicielka oraz
atrakcyjna kobieta i zona. Stara si¢ ona wcieli¢ w zycie wsp6lczesny wzér
perfekcyjnej pani domu, ktéra zawsze wszystko ma $wietnie pouktadane.
Pragnie, aby jej rodzina byla postrzegana w taki sposéb, jak te prezentowa-
ne w reklamach. Wszyscy sa szczesliwi, zyja w zgodzie, ich dziefi zaczyna
si¢ 1 koficzy z uS$miechem na twarzy. Cho¢ zycie przeciez tak nie wyglada,
matka zachowuje sig, jakby o tym nie wiedziala. Zaprezentowana zostaje
jako osoba, ktéra zrobi wszystko, aby tylko na jej wizerunku nie pojawila si¢
zadna rysa. Nieistotne sg uczucia, bo ich nie da sie dostrzec golym okiem.
Dlatego wlasnie, wedlug jej opinii, nalezy skupia¢ si¢ na tym, co widoczne,
na materialnej stronie zycia. Pozostale sprawy da sie ukry¢.

Matka to kobieta, dla ktérej ciato staje sie $wiatynia, jaka Maja Pe-
levi¢ wczesniej przedstawita w dramacie PomorandZina kora. W przypadku
utworu Ja ili neko drugi nie jest to temat przewodni, nalezy jednak o nim



wspomnie(. Ciggle malowanie ust, podkreS§lone zwrotem ,MaZe i maZe
i maze”, ma wskazywac na seksualno$¢ matki i kultywowanie przez nig cia-
ta. Podobne spostrzezenia nasuwa scena, w ktorej ojciec przynosi dla cérki
czekolad¢. Uwaza on bowiem, ze dziecko ma prawo do drobnych przyjem-
nosci. Matka jednak, gdy zauwaza podarunek, denerwuje sie, poniewaz ona
nie moze sobie pozwoli¢ na jedzenie stodyczy. Nie wplywa to dobrze na jej
figure i dlatego kaze mezowi wyrzuci¢ prezent. Jak widzimy, stawia swoje
potrzeby na pierwszym miejscu. Dba obsesyjnie o wlasne cialo, poniewaz
jest przekonana, ze czlowieka ocenia sie wlasnie przez jego pryzmat. Kobie-
ta lubi si¢ dobrze ubrac i to za wszelkg ceng, jest przy tym wyrafinowana
i samolubna. Wspomnie¢ tu nalezy chociazby jej rozmowe z mezem, w cza-
sie ktorej bohaterka stwierdza, ze gdy kto§ w miejscu pracy jej matzonka
zostanie zwolniony, bedzie miat wieksza pensje, za kt6ra bedzie mogta sobie
ona kupi¢ nowe, bardzo drogie buty. Co gorsze, kobieta zdaje sobie sprawe
z tego, ze takie myslenie nie jest wlasciwe i nazywa siebie zta osoba, ale to
i tak nic nie zmienia. Jej partner bagatelizuje problem. By¢ moze z tego po-
wodu, ze sam podporzadkowal si¢ modelowi propagowanemu przez wspoél-
czesne media, a ktéry zostal przedstawiony réwniez w tym dramacie.

W tym miejscu nalezy takze zwrdci¢ uwage na to, jak zachowuje si¢
Matka, gdy jej cérka znika. Poczatkowo nie chce powiadamia¢ policji. Jest
przekonana, ze dziecko samo wréci do domu i ze nie ma sensu panikowad,
poniewaz mogliby to zauwazy¢ na przyklad sasiedzi. Troske widaé jedy-
nie ze strony ojca, ktéry stale pyta o dziewczynke. Czuje, ze co$§ moze by¢
nie tak. Kiedy mezczyzna chce powiadomié policje, Matka kategorycznie
stwierdza, ze to jeszcze nie czas i moga zaczaé sie martwi¢ dopiero koto
péinocy. Gdy cérka nie zjawia si¢ do okre$lonej pory, rodzice postanawiaja
wezwal odpowiednie stuzby. Nawet w momencie, gdy matzefistwo wie, ze
ich cérka zaginela, kobieta nie wychodzi z narzuconej sobie roli perfekcjo-
nistki. To wlasnie dlatego pyta meza, czy powinna si¢ przebra¢ i ponownie
maluje usta szminka. Bez watpienia mozna ja uznac za osobe powierzchow-
ng. Przeprasza policjantéw za balagan w domu i kl6ci sie z mezem, gdy on
prébuje powiedzieé, ze ona si¢ myli. Zauwazy¢ mozna, ze cérka nie znaczy
dla niej zbyt wiele.

Jesli sie poréwna omawiang tutaj bohaterke z postacig z dramatu Po-
marandZina kora, juz na pierwszy rzut oka widaé, ze Matka z Ja ili neko
drugi weszta w role, od ktérej kobieta z wcze$niej analizowanej sztuki starata



si¢ uciec. Dla jednej macierzynistwo to tylko prestiz i wypelnienie jedne-
go z ,powolan”, dla drugiej natomiast to uciele$nienie wszelkich marzen i
ucieczka od pogoni za watpliwym ideatem.

Nalezy tutaj takze podkresli¢ fakt, iz Matka — bohaterka analizowane-
go utworu — dokonuje samookreslenia przez pryzmat wlasnej atrakcyjnosci
fizycznej, ktéra jest dla niej wazniejsza od macierzyfistwa. Dostrzegajg to
takze inni ludzie i nie oceniaja tego w sposéb pozytywny. Media zwracaja
uwage na jej prowokacyjne zachowanie: ,,Majka okopava bastu ali tako da
joj zadnjica dodje do izrazaja. Zavodi oca”®'. Chér sasiadéw natomiast pod-
kresla to, jak zla matka jest bohaterka:

A ona je histeritna.

Stalno se deve na ono jadno dete.

Dere se i na muza al’ je on ignorise.

Mislim da je bila alkoboliiarka.

1aj dan je kopala po basti

U nekoj izazovnoj haljini

Onda se nesto drala pa je dete izletelo na ulicu
Trtala je za njim al ga nije stigla®.

Cérka w oczach sasiadéw, a takze mediéw uchodzi za ofiare wyrafino-
wanej kobiety, a rodzina za chora jednostke spoteczna. To jest whasnie drugie
spojrzenie na posta¢ rodzicielki. Analizujac stowa chéréw, mozna powie-
dzie¢, ze Maja Pelevi¢, podobnie jak Sarah Kane w swojej tworczo$ci, kry-
tykuje taki model rodziny. Gléwna bohaterka — uprowadzona dziewczynka
— zostaje poddana systemowi represji: najpierw ze strony rodziny, a pdzniej
ze strony oprawcy. Taka wizje przedstawia takze w swoich utworach przy-
wolana tutaj brytyjska dramatopisarka:

Bobaterowie Kane nwiklani sq w systemy wladzy, represji, opresji, tyle
ze wladza ta ma image pozyczony z sex-shopu, co czyni jej znoszenie tym
dotkliwszym. Epizody Zycia napisane zostaly przeciw instytuciom prze-
mocy, takim jak wojsko, panstwo, szpital, uniwersytet, rodzina, kultura,
wreszcie teatr i literatura®.

8 M. Pelevi¢, Ja ili neko drugi..., s. 11.

5 |bidem, s. 21.
8 1. lwasidw, Gender dla Srednio zaawansowanych, Warszawa 2004, s. 220.



Podobny sposéb prezentacji bohaterki Pelevi¢ (wszechobecne osacze-
nie) ma podkre§li¢ w dramacie Ja 7/i neko drugi traume, jaka przezyla mata
dziewczynka. W utworze mamy pokazana przemoc psychiczna, ale tez i fi-
zyczng ze strony oprawcy (np. wkladanie skarpet do ust uprowadzonej, wig-
zienie jej).

Warto tutaj odnie$¢ sie do przywotanych na poczatku rozdziatu badan
Barbary Freedman, na ktére w swojej pracy naukowej powoluja si¢ Woj-
ciech Baluch, Malgorzata Sugiera i Joanna Zajac. Ple¢ jest przez nich po-
kazana przez pryzmat dwéch dramatéw: Krdla Edypa Sofoklesa i Poskromie-
nia zlosnicy Szekspira. Autorzy opracowania Dyskurs, postac i pled w dramacie
wskazuja, ze:

Kril Edyp przedstawia wedlug Freedman tragedig mgzczyzny, ktiry od-
krywa wiasng seksualnosé, a wraz z nig regulujqce jego postgpowante,
niepodwazalne zakazy. Poskromienie ztosnicy wykorzystuje natomiast
korekcyjng sily kolektywnego Smiechu, pokazujqc ku pouczenin widziw
komedig o kobiecie, zmuszonej do ukrycia — badz zapomnienia — o wia-
snej seksualnosci i do uzewngtrznienia vepresyjnego patriarchalnego pra-
wa. Komedig o kobiecie, dla ktdrej tozsamos¢ pleiowa staje si¢ podwijnie
Jatalnym przeznaczeniem, gdyz podporzadkownje jq rowniez mezczyinie.
1o zas radykalnie ogranicza jej wolnos¢ wyborn miejsca w spolecznej
strukturze®.

Obraz podobny do zaprezentowanego w Poskromienin zlosnicy wylania
sie z dramatu_Ja /i neko drugi, z ta réznica, ze Maja Pelevi¢ nie przedstawita
go w konwencji komediowej, co nadaje omawianemu utworowi jeszcze bar-
dziej przerazajacy wymiar. Porywacz ksztaltuje gléwng bohaterke (ONA)
w taki sposéb, ze po oswobodzeniu trudno jest sie jej odnalez¢ w normal-
nym $wiecie.

Z analizy poréwnawczej postaci matki i corki wylaniaja si¢ portrety
skonstruowane na zasadzie opozycji. Pierwsza z nich emanuje seksapilem,
kobiecoscia, natomiast seksualno$¢ drugiej z nich porywacz prébuje znisz-
czy¢. Dziewczynce, jak juz wielokrotnie podkreslono, zostaje narzucona rola,
do ktérej musi sie dostosowad. Gita Sen w swoim artykule Podporzgdkowanie
i kontrola seksualna: pordwnawcze spojrzenie na kontrolg nad kobietami zwraca
uwage na to, w jaki sposéb kobiety sa postrzegane w kulturze indyjskiej,

8 W. Baluch, M. Sugiera, J. Zajac, op. cit., s. 332.



ktora w dalszym ciagu trzyma si¢ mocno patriarchalnego modelu rodziny.
Pomimo ze zachodnie wzorce bardzo odbiegaja od schematu przedstawione-
go przez autorke przywolanej pracy, to warto przyjrze¢ sie utworowi takze
pod tym katem. Badaczka zauwaza, ze dawniej:

(...) jedynym biologicznym pewnikiem w wigkszosci spoteczerstw pozo-
Stawalo to, kto jest matkaq, a nie — kto jest ojcem. Jednak w miare jak
rosty ekonomiczne nadwyzki i rozwijal si¢ aparat panstwowy, rozwijaty
sig tez struktury patriarchalnego gospodarstwa domowego. Kontrola nad
dziemi (tak jak nad nieozywionymi srodkami produkci) przeszta z rak
kobiet w rece niektdrych (jezeli nie wszystkich) mezczyzn®.

Jak dalej stwierdza Gita Sen, taka sytuacja spowodowana byta tym, ze
mezczyzni przejeli seksualng kontrole nad kobietami. Wtasnie to mozemy
zobaczy¢ w relacji porywacza z uprowadzong dziewczynka z dramatu Ja i/
neko drugi. Na samym poczatku troszczy sie on o nig jak o wlasne dziecko.
Zamyka ja w domu, by w ten sposéb uniemozliwi¢ jej zetkniecie sie z nie-
bezpieczefistwami §wiata zewnetrznego. Z czasem jednak jego stosunek do
niej ulega zmianie. Wychowuje ja w taki sposéb, by jako dorosta kobieta
mogla zaja¢ miejsce przy jego boku.

Dziewczynka zaraz po porwaniu buntuje si¢ i pragnie wréci¢ do swo-
jego ,normalnego” zycia. Z czasem jednak zauwaza, ze opieranie sie woli
oprawcy nie przynosi skutku, wiec zaczyna sie¢ mu podporzadkowywaé. Co
wiecej, przywiazuje sie do niego. Porywacz osigga swoj cel i doprowadza do
takiej sytuacji, ze kobieta, kiedy dorasta, nie chce od niego odej$¢. Z czasem
otrzymuje coraz wiecej swobody, ktérej nie potrafi wykorzystaé. Kobieta
bowiem wchodzi w role, jaka narzucil jej oprawca i uzaleznia si¢ od niego.
Program wychowawczy przynosi skutek, gdyz dziewczyna zachowuje si¢
w spos6b zgodny z oczekiwaniami porywacza. Ma to na nia bardzo nega-
tywny wplyw, gdyz, jak sama zauwaza, zostaje w ten spos6b pozbawiona
prawdziwych emocji. Nie wie, czym one sg i dlatego jest zagubiona. Szuka
nowej drogi, ktéra moglaby podazac.

Dziewczynka dorasta, ale nie ma osoby, ktéra moglaby jej wyttuma-
czy¢, co sie dzieje z nig i z jej cialem. Mozna to zauwazy¢ w momencie, gdy
8 G. Sen, Podporzadkowanie i kontrola seksualna: poréwnawcze spojrzenie na kontrole
nad kobietami, [w:] Kobiety, gender i globalny rozwdj, red. N. Visvanthan, L. Dug-
gan, N. Wiegersma, L. Nisonoff, s. 181, http://www.pah.org.pl/m/1639/GENDER.pdf,
(28.07.2013).



bohaterka dostaje pierwszy raz miesiaczke i nie rozumie, co sie z nig dzieje:

Iz mene sad curi krv neka ¢udna”®

. Menstruacja dla mlodych kobiet staje
sie elementem wprowadzajacym w dorosto$¢. Brak wsparcia i wytlumacze-
nia tego faktu (np. ze strony matki), powoduje zachwianie tozsamo$ci i pro-
blem z symbolicznym wkroczeniem w kobiecy $wiat. Tak wlasnie dzieje sie
w przypadku gléwnej bohaterki dramatu_ja /i neko drugi. Natomiast pory-
wacz dostrzega w jej dojrzewaniu tylko i wylacznie zagrozenie. Osaczajac ja,
czyni z niej ofiare. Warto tutaj w tym kontekscie przywotaé artykul Gabrieli
Dragun Dorosngl i znikngd, a moze pozostac dziewczynkq na zawsze? Dylematy
bohaterek wspdlczesnej prozy. Powoluje si¢ ona w nim na badania Marii Janion,
ktéra podkresla wspomniany tu motyw. Jak pisze autorka:

Kobieta-ofiara staje si¢ celem tatwym do zdobycia. Bezsilna, bezwolna,
0 2 gory praypisanych rolach, wyznaczonej przynaleznosci, poddawana
Jest manipulacjom i vdzmym formom gwaltn (fizycznego, psychicznego).
Ograniczona jedynie do ciala, zdaje si¢ byc plastyczng masq, ktirg moz-

na dowolnie ksztattowal, zmienial®.

Mimo iz cytat odnosi si¢ do innego utworu, to taki obraz bohaterki
wylania sie takze z analizowanego dramatu. ONA zostaje ograniczona przez
porywacza, ktéry w okresie dojrzewania zamyka ja w domu i narzuca jej
role, ktére kobieta musi wypelni¢. Przeksztalca ja w ofiare, ktérg w ten
sposéb moze tatwiej kontrolowaé. Odizolowuje ja od §wiata zewnetrznego,
gdyz stwierdza, ze w normalnej rzeczywisto$ci czeka jg wiele zta:

Sprecavam da ti se dese sve traume iz mladosti!
Jel znas $ta bi ti se sada deSavalo da si ,slobodna”
Napadali bi te muskarci

Iskorisiavali i ostavljali

Ti bi se besomucno napiviitavala zbog njib

Sekla kosu, kopala lice, (upala diake

I znas §ta bi na kraju dobila?

Nista. Bol i besmislicu.

Uzaludno trofenje enerije.

8 M. Pelevi¢, Ja ili neko drugi..., s. 30.
7 G. Dragun, Dorosngc i znikngé, a moze pozostac dziewczynka na zawsze? Dylematy
bohaterek wspétczesnej prozy, www.obieg.pl/artmix/1776, (02.08.2013).



Skakala bi po disko klubovima.
Probala drogu od koje bi moZda i umrla®®.

Postugujac sie manipulacja, zastraszaniem i odcinajac ofiare od $wiata
zewnetrznego, porywacz probuje uformowaé dziewczynke zgodnie ze swo-
imi wyobrazeniami. Traktuje ja jako swoja wlasno$¢, o czym otwarcie méwi:
,Dodji ovamo. Ti si moja devojcica. I ja te cuvam. Cuvam te od svega loSeg
§to se napolju de$ava. Mora$ da razumes. Napolju je dzungla...napolju je
dzungla i ja moram da te zastitim”®. Bohaterka poréwnuje §wiat stworzony
przez porywacza do domu dla lalek, a siebie sama do Barbie. Czuje, ze to
oprawca nig kieruje, a ona wypetnia jego polecenia. Nie sposéb zauwazy¢, ze
Maja Pelevi¢ wykorzystuje w dramacie motyw theatrum mundi, ktéry — oczy-
wiScie — przeksztalca zgodnie ze swym artystycznym zamystem. Sita, ktéra
rzadzi bohaterka, to nie Bég z tradycyjnych realizacji tego toposu, lecz po-
rywacz: ,,Ovo sve izgleda kao neki mali svet. Kao ona kudica za Barbike,
mama, koju si mi ti izabrala a ti tata kupio. Samo §to sam ja Barbika"°.
Aby podtrzymaé kontakt z rzeczywistoscig, do ktérej przynalezata przed
porwaniem, bohaterka pisze listy do rodzicéw, w ktérych opowiada o swo-
im zyciu. Spowiedz, bo tak réwniez mozna nazwac jej wyznania, pokazuje
trudnosci, na jakie napotykala, prébujac dokonaé samookreslenia. Dociera
do niej fakt, ze w domu nie ma juz dla niej miejsca, gdyz jej rodzice zapewne
sadza, ze umarla i nigdy wiecej nie wréci.

Oijciec, matka, a takze chéry z czasem zapominaja o malym bezbron-
nym dziecku. Dochodza do wniosku, ze dziewczynka zapewne nie zyje.
Maja Pelevi¢ pokazuje tragedie rodziny, ktdra uzna¢ mozna za dysfunkcyjna
przed porwaniem, ale réwniez i po nim. Dziecko zostaje uznane przez rodzi-
c6w za martwe i aby wypelni¢ pustke, postanawiaja oni stara¢ si¢ o kolejne.
Préby jednak nie przynosza skutku i malzefistwo si¢ rozpada.

Bardzo waznym bohaterem dramatu jest porywacz, ktéry przyczy-
nia si¢ do tragedii calej rodziny, szczegdlnie za$ do tragedii uprowadzonej
dziewczynki. To on ja ksztaltuje i wazne wydaje sie poznanie przyczyn jego
zachowania. Dlaczego oprawca dziala w taki, a nie inny sposéb? Odpo-
wiedzi na to pytanie nalezaloby szukal we wspélczesnym spoleczenstwie,
ktére podazajac za stereotypowymi wyobrazeniami, wymaga od jednostek

8 M. Pelevi¢, Ja ili neko drugi..., s. 31.
8 |bidem, s. 32.
" Ibidem, s. 33.



okreslonych wzorcow postepowania. W §wiecie wspdlczesnym mezczyzni
czerpig ze modelu meskosci, upowszechnianego przede wszystkim za po-
mocg mediéw. Ucza si¢ zachowan z filmdw, reklam, najnowszej literatury.
Meskosé jest postrzegana jako pewna ideologia. Jak zauwaza Krzysztof Ar-
cimowicz, dominacja meska jest naturalnym elementem wspélczesnej rze-
czywisto$ci. Teorie dominacji, jak pisze autor:

(...) zakladajq, ze mezczyini potrzebujq wladzy nad kobietami, ponie-
waz czerpiq z tego korzysci i przywileje; po drugie, mezczyini muszq
mie wladzg nad kobietami, gdyz jest to gleboko zakotwiczona potrze-
ba thwigca w meskiej osobowosci. Punktem wyjscia do psychologicznej
analizy meskiej porrzeby dominacii nad kobietami sq wezesne dziecigce
doswiadczenia z kobietami. Chlopcy postrzegajq swoje matki i nauczy-
cielki w szkole podstawowej jako panujqce i kontrolujqce. Te zwiqzki
prawdopodobnie mogg wywolad ched wyrazenia wladzy nad kobietami
w dorostym Zyciu’".

By¢ moze wiasnie z takim zjawiskiem mamy do czynienia w przypadku
porywacza, ktdry poczatkowo dominuje nad kobieta (w pdzniejszym etapie
pozwala natomiast na podporzadkowanie sie jej). Narzucajac role, jakie ma
ona odgrywal, czuje si¢ pelnowarto$ciowym mezczyzna. Gdy dziewczynka
odmawia wypelnienia jego rozkazéw, czuje si¢ zagubiony, wigc aby osiggnad
cel, stosuje wobec niej przemoc (np. wspomniane juz wpychanie skarpetki
do ust).

Po pewnym czasie sytuacja jednak ulega zmianie. Porywacz pozwala
mlodej kobiecie na dominacje nad soba. Widaé tu wyraznie element ero-
tyczny. Bohaterka staje sie panig swojego oprawcy, ktéry jej sie zupelnie
podporzadkowuje. Stucha jej w taki sposéb, jakby byla jego matka. Jak
zauwaza przywolany juz tutaj Krzysztof Arcimowicz, to rodzicielka dla kaz-
dego mezczyzny staje sie uosobieniem woli. Badacz, powotujac si¢ na nie-
mieckiego psychoterapeute Wielfrieda Wiecka, wskazuje na fakt, ze dziec-
ko uzaleznia si¢ od matki, a to oddzialuje na jego doroste zycie: , Patriarchat
okresla rodzine jako instytucje oparta na «pigulce», ktéra jest matka. Syn
uzaleznia si¢ od matki — «pigutki». Dorosty mezczyzna zmienia uzaleznienie
od matki na rzecz uzaleznienia od kobiety, partnerki w zwigzku”’?. Dlatego
K. Arcimowicz, Meska przemoc, agresja i wfadza, www.psychologia.edu.pl/czytel-

nia/59-niebieska-linia/966-meska-przemoc-agresja-i-wladza.html, (10.08.2013).
2 |bidem.



wlasnie porywacz ksztattuje dziewczynke w taki sposéb, jakby miata by¢
jego matka (chce, aby go karata), ale réwniez pézniej partnerka. By¢ moze
w ten sposob pragnie powrotu do mlodosci.

Mtlodej kobiecie zostaje narzucone tyle rél spotecznych, ze nie jest ona
w stanie im sprostaé. Przefomowym momentem staja si¢ jej osiemnaste uro-
dziny, ktére oznaczaja wejscie w dorosto$¢. W dramacie to nie menstruacja
jest progiem dojrzatodci, lecz wtasnie pelnoletnio$¢. Porywacz sam wybiera
moment, w ktérym uznaje, ze dziewczynka jest juz dojrzata. Koficzy pro-
ces jej wychowywania, po czym ja uwalnia. Wcze$niej jednak spedza z nig
noc. W ten spos6b wypelnia ona kolejng z rél: zostaje jego kochanka, part-
nerka. Nazajutrz pozwala dziewczynie uciec. Kobieta jednak nie potrafi
si¢ odnalez¢ w §wiecie, w ktérym teoretycznie nie jest ograniczana przez
wole porywacza, w §wiecie wolnosci. Praktycznie bowiem ciagle okresla sie
w nim wyznaczniki zachowan, np. jak powinno si¢ wygladaé, co méwié
i robi¢. Taki obraz zniewolenia dostrzegamy w analizowanym tu dramacie
(szczegblnie w wypowiedziach porywacza), jak réwniez w poprzednio in-
terpretowanej sztuce PomorandZina kora. Utwor koficzy wystrzal, zapewne
z pistoletu. Opierajac sie na faktach, mozna sie domysla¢, ze chodzi o sa-
mobdjstwo porywacza. To niedopowiedzenie zostawia jednak miejsce takze
na inne interpretacje. Dla gléwnej bohaterki dramatu jedynie $mier¢ byla
pewnikiem. To wpajal jej przez okres o§miu lat oprawca.

Maja Pelevi¢ prezentuje w swoim dramacie rézne rodzaje poszukiwan.
Zaréwno te dostowne, jakim jest proba odnalezienia uprowadzonego dziec-
ka, jak réwniez metaforyczne — szukanie wilasnej tozsamosci i uczud, kté-
rych postacie zaprezentowane w sztuce sa stopniowo pozbawiane. Bohaterki
analizowanej sztuki, pomimo réznic, taczy poszukiwanie wlasnego miejsca
w $wiecie, proba sprostania wymaganiom innych os6b, wspélczesnego
spoleczenistwa. Ta droga jednak powoduje to, ze sg one pomatu odzierane
z uczué, o czym méwi porwana z dramatu Ja /i neko drugi. Stwierdza bo-
wiem, ze zostala pozbawiona prawdziwych emocji i dlatego nie rozumie

tego, co sie wokot niej dzieje. Czuje sie wyobcowana.

Zakonczenie

Maja Pelevi¢ w swojej twérczosci przedstawia problemy wspéltczesnych
kobiet, ktére zagubione w skomercjalizowanym $wiecie, pragna dookre-
§li¢ swoja tozsamo$¢. Stawiajg sobie pytania: kim sa i kim chciatyby by¢.



Sprzeciw wobec rzeczywisto$ci bohaterek dramatéw zaprezentowanych
w niniejszej rozprawie skazuje je na wyobcowanie. Wybo6r wlasnej drogi
zyciowej laczy sie z koniecznosciag podjecia wyzwania, na ktére nie kazda
z nich sie decyduje.

W niniejszej pracy staraliSmy sie przedstawi¢ dramatopisarstwo Mai Pe-
levi¢ w kontekscie wybranych prac z kregu badan feministycznych i gender
studies, co mialo utatwi¢ zrozumienie zagadniel poruszanych przez autor-
ke. Jej utwory dotycza przede wszystkim oséb niepotrafiacych si¢ odnalez¢
w rzeczywisto$ci, w ktérej media odgrywaja jedng z najwazniejszych r6l.
W analizowanych tutaj dramatach: PomorandZina kora, Beograd — Berlin i Ja
1li neko drugi spogladamy na $§wiat przez pryzmat kobiecych dos§wiadczen.

Prezentacja w pierwszym rozdziale dokonan najmtodszych dramatopi-
sarzy serbskich stala si¢ punktem wyjscia dla okreslenia wplywéw, jakim
podlegata twoérczos¢ Mai Pelevi¢ — bohaterki niniejszej pracy. Przyblizenie
miejsca, jakie zajmuje wsréd innych mlodych twércéw, prowadzi do konklu-
zji, ze autorka ma bardzo wyraziste poglady. Jest osoba, ktérej nie ograni-
czajg stereotypowe przekonania o roli kobiety. Autorki nie interesuje litera-
tura zaangazowana, prezentujgca problemy wojny i traumy z nia zwigzanej
(czesty temat dramatéw starszego pokolenia), lecz przedstawienie zjawisk
charakterystycznych dla ponowoczesnej rzeczywistosci. Przede wszystkim
mowa tutaj o kryzysie tozsamosci oraz kulcie ciata, ktére zawtadnely czasa-
mi wspétczesnymi. W tej cze$ci pracy skupiliSmy sie takze na recepcji dziet
Mai Pelevi¢ oraz najmlodszego pokolenia dramatopisarzy zaréwno w Serbii,
jak réwniez poza jej granicami.

W drugim rozdziale poddaliSmy analizie dramaty: Beograd — Berlin i Po-
morandZ¥ina kora, prezentujace problemy kobiet, kt6érych tozsamo$¢ budowa-
na jest wokét ciala i cielesnosci. Pokazali§my, w jaki spos6b bohaterki trak-
tujg stereotypowe przekonania o roli plci pigknej we wspélczesnym $wiecie.
Opisaliémy konflikty ze spoleczefistwem wywierajacym na nie naciski, ale
takze walke kobiet z wlasnymi przekonaniami i barierami. Analizie pod-
dali$my réwniez stosunek bohaterek do mezczyzn i do modelu ujmujacego
relacje kobieta — mezczyzna w sposéb tradycyjny. Mimo iz bohaterki dra-
matu podjely odmienne decyzje (jedna postanowita sie zmienié, drugiej za-
braklo na to odwagi), to niewatpliwe mozna je uzna¢ za postacie dynamicz-
ne, ktérymi kieruja przede wszystkim emocje. Zyjq one jakby na granicy
dwoch $wiatéw, pomiedzy rzeczywisto$cia owladnietg przez stereotypowe



postrzeganie r6l spotecznych a wlasnymi marzeniami zwiazanymi ze swobo-
da w dziataniu. Bohaterka dramatu Pomorandzina kora robi krok do przodu
i postanawia wybra¢ siebie, podczas gdy dziewczyna z utworu Beograd —
Berlin tkwi jakby w zawieszeniu.

W trzecim i ostatnim rozdziale pokazaliémy dwie bohaterki utworu Jz
#li neko drugi. Matka i corka stoja jakby w opozycji do siebie. Zachowanie
obu jest ograniczane: pierwsza podporzadkowuje sie modelowi perfekcyjnej
pani domu (matki, zony i kochanki), promowanemu w mediach — mode-
lowi, ktéry Maja Pelevi¢ przedstawita takze w dramacie Skirka pomaran-
czowa. Druga bohaterke kontroluje natomiast porywacz, ktéry ksztaltuje
ja wedlug wlasnych upodoban. Na przykladzie uprowadzonej dziewczynki
mozemy prze$ledzi¢ sposéb formowania moralnosci i osobowosci bohatera
zniewolonego (zaréwno w sensie dosfownym, jak i metaforycznym). Kobie-
ty sa odzierane z emocji i zaczynajg prowadzi¢ jatowe zycie, ktére ogranicza
sie jedynie do odgrywania narzuconych rél.

W swoich dramatach Maja Pelevi¢ postuguje sie niejednokrotnie je-
zykiem brutalnym, wulgarnym, przesigknietym agresja. Wykorzystuje go
jednak celowo. W swoich dramatach przedstawia czasy wspotczesne, w kt6-
rych taki sposéb wystawiania si¢ jest czym$ powszechnym. Dzigki temu jej
utwory stajg sie jakby guasi-dokumentami, probujacymi okresli¢ miejsce
i role kobiet we wspéliczesnej rzeczywistosci.

Podsumowujac, nalezy zauwazy(, ze Maja Pelevi¢ zostata w Serbii uzna-
na za obiecujacg autorke. Dramatopisarka jest postrzegana jako tworca kon-
trowersyjny, wykorzystujacy tematy, ktére juz kto$, kiedys, w jakis sposéb
zaprezentowal. Niemniej stara si¢ pokaza¢ intymny $wiat swoich bohaterek
i ich poszukiwane wlasnej tozsamosci, a nie wielkie problemy wspoélczesnej
rzeczywisto$ci. Wtasnie dlatego jej dramaty, ze szczegdlnym uwzglednie-
niem postaci kobiecych, staly si¢ gléwnym zagadnieniem tej pracy.

Praca licencjacka napisana pod kierunkiem dr hab. Sylwii Nowak-Bajcar



Pesunme

Y HcTOpUjH CPIICKE KEMKEBHOCTH APaMa HUKAA HUje 3ay3HMaAa TOCeOHO
MECTO, a KPUTHYAPU HUCY ACTaSHO aHAAUSHPAAH OBAj XKaHpP. AOMHHHpaAa je
ennxa. [ Tosehano nnrepecoame 3a Apamy Moske ce IpUMETUTH Ha Kpajy XX
u Ha oyetky X XI Beka, Kapa je modeaa Aa MMa ycrexa u Ha MehyHapoaHHM
ClLIeHaMa. Meby HajIIO3HATHjUM IHCLIIMA TpC6a noMeHyTH busany
Cp6manoBuh n Museny Mapkosuh, a us Hajmaabe remepauuje Majy
ITeaeBuh, unje pApame cy anaausupane y oom paay. Kaaa je ped o opamckum
ayTOPHMa, MOXEMO A3 IIPHUMETHMO Ad je ¥ IOCACAIE ABE ACKaAE BEOMa
OjadaAa IO3UILIMja XKEHA Ha APaMCKoOj cueHu. JKeHe ce 6aBe TeMaMa Koje Cy
II0BE3aHE HE CaMO ca HICTOPH)jOM M APYIUTBEHUM IpoOaeMuMa, Beh npe caera
Ca TPaKECHEM HACHTHUTETA U HHTHMHHUM CBETOM AYAH. JaKO YECTO BUXOBUM
jyHaiMa G1Bajy MAaAE XKEHE KOje Y CABPEMEHOM CBETY He MOTy Aa Haly cBoj
nyT. OBO je Beoma pumeTHO y Apamama Maje [Teaesuh, unje jyHaxume Tpaske
CBOj MAEHTHUTET Y APYLITBY KOj€ )KEAU A IPATH HAJHOBM)Y MOAY, a Takobe
IPEACTaBAA CTEPEOTUNHO Muiineme. Onucana Gopba sa AcduHucame
COIICTBEHOT UACHTHTETA JKeHe je koA Maje ITeaesuh je Toanxo sannmauBa
AQ je IOCTaAd TAABHA TEMA OBOT AUIIAOMCKOT paaa 1mop, HacaoBoM Cuuke cere
y Hajrosujoj cpncxoj dpamamypeuju na octosy dpama Maje Tleresuh. Pan je
NIOAE/HEH HAa TPU A€AA Y KOJUMA CE€ AaHAAU3BHPA]Y, OIIUCY]y U NPOLEY)Y HheHe
ApaMe, a IOrOTOBO HAYMH IIPEACTABAAbA U3TY0,SCHUX JYHAKHIbA.

I'lpBa raaBa je yBOA Y AUIIAOMCKHU paa. Y HEMY ce IIPEACTABAA KPaTKa
HCTOPHUja CPIICKE APAMATYPTHj€ IIOCAE APYTOT CBETCKOT ParTa, Ca ACTaAHHM
ONMCOM HAjHOBHj€ CPIICKE ApaMe (To JECT ApaMa KOja Cy HacCTaA€ TOKOM
nocacanux 20 ropuna). [Toce6Ho ce 06paha naxma na mecto Maje [Teacuh
Ha CPIICKOj APAMCKOj CLIEHM, AU U HA HEHY YAOTY Y )KEHCKOj APaMaTyprHju
y Cpbuju. Takobe ce mpeacTaBya meHa Guorpaduja U KEBMKCBHO ACAO.
ITocraBya ce muTame A2 AM YMIEHHIA Ad j€ CPIICKO APYLITBO HIIaK
IaTPUjapXaAHO APYLITBO MM yTHIIAj HA TeME KOjuMa ce baBe crucatesuiie,
a nororoso Maja ITeacBuh. AHaansupa ce u aa an cy tpancdopmauuja
AEBEACCETHX FTOAMHA U OTBAPakbe IIpeMa 3anaAy yTHLIAAH Ha IIHCLIE U, YKOAHKO
je TaKo, Ha Koju HauuH. Ha kpajy ce oepunnmry raaxe teme caeachux raasa.

Apyru Aco aunaomckor papa je mocsehen anaausu ae apame Maje
Ieacsuh: beozpad — Bepaun w Iomopanyuna xopa, y xojuma ce obpaha
nocebHa maxmwa Ha jyHakume. Llum oBe raase je objammerme HayMHA Ha

KOjH XKeHe AePUHMILY CBOj COIICTBEHH HACHTHTET M IPEACTABAAE YTULIAjA



ApyiuTBa Ha Taj porec. Kako 6u ce 6ome pasymear 0B MEXaHU3MU, OBAE Ce
IIOPEAE OBE ABE APaMe U BbUXOBE jyHakuibe. Haraamasa ce HapouuTo opHOC
THX KEHA IPEeMa CBOM TEAY U IpeMa CBOjoj cexcyaaHoctd. Ilpuxasyje ce
KaKO TO yTHYE Ha BHXOBY IICUXY U OAHOCE ca ApYTHM syauma. Ha xpajy ce
IOCTaBAA [TUTAbE KAKaB LHA je HMaAd ayTOPKA APaMe IPHU IPEACTABAABY
CBOj€ jYHAKUIb€ Ha PAHUj€ ONMMCAH HAYMH U AQ AH j€ Y TOME 6uaa yCIeIHa.

Tpehu u mocaepH A€O OBOT AMIIAOMCKOT PaAa je aHAAM3a CUTYyaLHje
JKEHE KOja je nopo6meHa uy 6yKBaAH0M Uy MeTapOPHYKOM CMHCAY.
Y aApamu Ja uan nexo dpyau, IPEACTaBAA CE JyHAKHIbA, KOja je KAO MAAO ACTE
6uaa orera u 3arBopeHa 10 ropuna. 360r AOLIEr HCKYCTBa HE MOXE AA €€
caabe y cBeTy u uma npobaeM ca AedpUHHUCABEM CBOT MACHTUTETA. 12j AcO je
nocseheH n aHaAn3K BeHE MajKe (menum YAACIIMMA Y APYIITBEHE YAOTE KOje
61 Tpe6aA0 A2 joj rapaHTYjy yCIex y XHBOTY) U HCTPa>KHBaKby HEHUX OAHOCA
npema xhepku. Komnaukosane peaanuje cy oppas npobaema caBpeMeHHX
JYHAKMIba Y CBETY KOJH j€ IyH OMaCHOCTH.

L1 oBOr AMIIAOMCKOT Paja je IPEACTABASABE CAMKE KEHA, KOjE CE AU
6ope 32 CBOj HACHTUTET HAU CaMO >KUBE CBOj XHBOT, IIOMAAO OECMUCACHO.
3apaTak OBOT PaAa je M OATOBOP Ha [TUTAkE O PA3AOTy H300pa jyHAKUIbA, AAU
¥ [IOKy1Iaj BUXOBOT AcuHucama. Aukosu Maje ITeaesuh us apama beozpad
— bepaun v Homopanyuna xopa, Tpyse ce Aa IPOMEHE CBOj XKUBOT U PaAe Ha
tome. To He rapaHryje ycrex, aan 6uTHa je sxema 3a mpomenoM. Ca Apyre
CTpaHe, ApaMma Ja wuau Hexo dpyen je TPUMEP jeAHOCTABHOT 3ayCTaBiarba
IPOMEHE.

Hexku cmarpajy aa crBapasamtso [TeaeBuhese 6aua Hexo HOBO cBeTAO Ha
HATPUjapXaAHY CPEAMHY M MECTO XKEHE Y TAKBOM APYIITBY. OBaj AUIIAOMCKH
paa 61 Tpe6aro Aa umak Maro MOAHUKYje Taj CTaB U Aa IIOKaxke Aa 3a Majy
ITeacuh y anaansnpannm ApamMama HECY TOAMKO GHTHE BEAHKE TeMe (uaxo
ce GaBe CaBpEMEHMM TeMaMa), HErO MPEACTABA>Abe HHTUMHOT CBETA CBOjUX
jyHaKMEA M BUXOBO APUHHCABE CBOT COICTBCHOr macHTUTETa. Mamehy
ocTaAor 360r TOra je 0Ba MAAAA CIIUCATEAHIA TOAMKO 3aHUMAUBA Y CPIICKO]
APaMaTypPIrUju U OA CTPAaHE HEKUX HCTPa>KHBada M KPUTHUYAPA je CMAaTpaHa 3a
»0yayher nctunckor npeaBoanuka” HajMaabe rpyme ApaMcKux mucana.
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Jezyk wartodci w tekstach publicystycznych
wybranych numeréw pisma ,, Vlajka” z lat 1939-1942

Wstep

iniejsza praca poSwiecona jest tekstom publicystycznym wy-
branych numeréw pisma ,Vlajka” z lat 1939-1942. Autorka
postanowila zajac sie ta tematyka ze wzgledu na zainteresowanie zaréwno
historia ugrupowania Vlajka, jak i problematyka wartosci w jezyku. Na
temat czeskiej prasy w Protektoracie Czech i Moraw powstalo juz niemalo
publikacji, np. Cesky tisk pod viddon Wolfganga Wolframa von Wolmara Jakuba
Koncelika, Barbary Kopplovej i Jitki Kry$pinovej (2003), czy tez, cze$ciowo
poruszajgce omawiane zagadnienie, Mechanizmy wplywu spotecznego i mani-
pulacia jezykowa — czeskie przypadki Dariusza Tkaczewskiego (2010), jednak
mozliwo$¢ analizy materialu powstatego w tym okresie pod katem jezyka
warto$ci wydala si¢ autorce ciekawa.
Pierwszy rozdzial po§wiecony zostal dziejom organizacji od jej poczat-
kéw pod koniec lat dwudziestych XX wieku, poprzez nielegalng dzialalnos¢




po ukladzie monachijskim, po problemy wokét kolaboracji z nazistami
w okresie istnienia Protetoratu Czech i Moraw. W rozdziale drugim autor-
ka starata si¢ przyblizy¢ podstawowe problemy lingwistyki aksjologiczne;j,
szczegOlnie za$ zagadnienia zwigzane z tzw. sfowami sztandarowymi, ktére
okazaly si¢ kluczowe dla analizy zawartej w trzecim rozdziale. Omawiane
leksemy zostaly wybrane w sposéb arbitralny, jednak w duzej mierze oparty
na ich frekwencji w tekstach. Stowa te podzielone zostaly na miranda i kon-
demnanda. Jesli chodzi o pierwsze z nich, sa to przede wszystkim leksemy
zwigzane z opisem przestrzeni niemieckiej, ideologii narodowo-socjalistycz-
nej, narodu czeskiego oraz warto$ci pracy. Najwazniejsze wyszczeg6lnione
grupy kondemnandéw stanowiagc natomiast stowa opisujace Pierwsza Re-
publike Czechostowacka, demokracje, liberalizm, a takze Zydéw.

Najbardziej pomocna literatura, dzieki ktérej praca mogla powstad
okazala sie, w przypadku czesci historycznej, ksiazka Milana Nakonec¢nego
Viajka. K bistorii a ideologii Ceského nacionalismu. Rozdzialy dotyczace zagad-
nienl jezykoznawczych w duzej mierze za$ zostaly oparte na badaniach Ja-
dwigi Puzyniny, Jerzego Bartminskiego oraz Walerego Pisarka.

Kopie materialtéw poddanych analizie zostaly autorce udostepnione
przez Biblioteke Narodowa Republiki Czeskiej.

1. Historia ideologii i dziatalnosci Vlajki

1.1. Vlajka w okresie Pierwszej Republiki

Pierwsza Republika Czechostowacka pojawita si¢ na mapie Europy 28
pazdziernika 1918 roku, a jej gtéwnym twoércg oraz pierwszym prezyden-
tem byl Tomd$ Garrigue Masaryk. W sktad panstwa weszly ziemie czeskie
oraz tereny historycznie wegierskie (tj. Stowacja i Ru§ Zakarpacka). Czesi
i Stowacy (wedlug éwczesnego ujecia, dwa szczepy jednego narodu cze-
chostowackiego) stanowili ok. 65% wszystkich jej obywateli. W granicach
nowego panstwa znalazla sie réwniez trzymilionowa mniejszo$¢ niemiecka,
a takze zamieszkujacy Slask Cieszyfiski Polacy. Na Rusi Zakarpackiej zyli
przede wszystkim Rusini i Wegrzy'.

Podobnie jak w wielu innych krajach europejskich, takze w Czechosto-
wacji okres po zakoficzeniu I wojny $wiatowej stal sie czasem gwaltow-

nego $cierania si¢ radykalnych, ekstremistycznych ruchéw politycznych

! T. Pasak, éesky fasismus 1922—1945 a kolaborace 1939—1945, Praha 1999, s. 59.



i spolecznych — faszyzujacych na prawicy oraz komunistycznych na lewicy.
Jak pisze Milan Nakonec¢ny, badacz dziejéw organizacji:

Czlonkom Viajki blisko bylo do komunistow w ich dazenin do zmiany
niezadowalajqcych warunkdw w stan idealny, riznili sig jednak wybo-
rem srodkdw i ideowym punktem wyjscia; podczas gdy pierwsi byli na-
cjonalistami i idealistami, drudzy internacjonalistami i materialistami.
Ta rewolucyjna bliskos¢, ale ideowa 0bcos¢ uczynity ich nieprzejednanymi
wrogami®.

Poczatki Vlajki siggaja potowy lat dwudziestych XX wieku. Wytonita si¢
z faszystowskiej organizacji Narodowa Gmina Faszystowska (N4drodni obec
fasistickd, NOF), od 1927 roku bedacej pod przywoédztwem gen. Radoli
Gajdy. W 1926 roku w ramach NOF powstalo Faszystowskie Towarzystwo
Studentéw (Fasistické studentské sdruZeni, FSS). Dwa lata p6zniej niezado-
woleni z przywédztwa Gajdy cztonkowie NOF pod przywéddztwem Cyrila
Svozila zwotali w Ofomuficu zjazd, w ktérym uczestniczyli takze czlonko-
wie FSS. Dnia 20 marca 1928 roku prascy przedstawiciele FSS (m.in. Jan
Vrzalik, Jindtich Streibl, Jozo Hritz) zalozyli Narodowy Zwiazek Mtodziezy
i Studentéw (Nérodni svaz mlddeZe a studenstva) i zaczeli wydawaé czaso-
pismo ,,Vlajka“. Gazeta ta byla jednak pézniej nazywana ,,nieudang Vlajka*
(,nepodafena Vlajka”), ze wzgledu na przekonanie vlajkowcéw, iz , miala
zbyt literacki styl i przypominata raczej pismo dla starszych panéw niz dla
energicznej mlodziezy ™.

Jesienig 1929 roku nastapil gwaltowny przyplyw zydowskich studen-
téw do Czechoslowacji. Przyjezdzali oni przede wszystkim z Polski, Rumu-
nii i Wegier. W pierwszej kolejnosci niezadowolenie z tego powodu zaczeli
wyraza¢ studenci niemieccy, ale wkrétce nastroje te udzielily sie réwniez
Czechom. Pojawily si¢ zadania wprowadzenia na uniwersytetach numerus

4

clansus®, organizowane byly réwniez manifestacje brutalnie pacyfikowane

2 Viajkati méli blizko ke komunistlim ve své snaze zménit tyto neutéSené pomeéry v idealni
stav, liSili se v8ak volbou prostfedkd a ideovymi vychodisky; zatimco prvni byli nacio-
nalisté a idealisté, druzi byli internacionalisté a materialisté. Tato revoluéni blizkost, ale
ideova vzdélenost, z nich vytvorily nesmifitelné neptatele”. Za: M. Nakonecny, Vajka.
K historii a ideologii ¢eského nacionalismu, Praha 2001, s. 11. Wszystkie ttumaczenia,
o ile nie zaznaczono inaczej, zostaty wykonane przez autorke niniejszej pracy.

3 Ibidem, s. 13.

* M. Paszek, T. Kosinski, Ugrupowania nacjonalistyczne i faszystowskie | Republiki
Czechostowackiej, ,Studenckie Zeszyty Naukowe IFS UJ”, 2013, t. 3, nr 1, s. 119.
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przez policj¢’. Dochodzito do licznych zebran nacjonalistycznie nastawionej
mlodziezy w praskich kawiarniach. Na jednym z nich, w restauracji Pisek
na Zizkovie, 7 marca 1930 roku (cho¢ oficjalne zebranie zatozycielskie miato
miejsce dopiero pod koniec miesiaca) zostal zalozony ,.klub polityczny Vlaj-
ka” (,,politicky klub Vlajka”), z programem ,,zwalczania [masarykowskiego
— K. P} realizmu i budowy nowej Czechostowacji“C.

Warto w tym miejscu po$wigci¢ nieco uwagi 6wczesnym podstawom
ideologicznym Vlajki. W poczatkowej fazie, wedlug Nakonecnego, jej na-
cjonalizm nie byl postawg zasadzajacg sie na szowinizmie, ale raczej na tra-
dycjach ,,nacjonalizmu obronnego“ — walki malego narodu z obca wiladza,
germanizacja i lamaniem jego praw. Wkroétce jednak pojawily sie w nim
elementy antysemityzmu, przestrzegajgcego przed ,zydobolszewizmem*
czy zydowskim kapitalem’. Pojecie realizmu, wspomniane powyzej jako
ideologia wroga, odnosi si¢ do sformulowanego przez Tomésa Garrigu-
e’a Masaryka politycznego i kulturalnego programu, ktéry charakteryzowat
si¢ sprzeciwem wobec obskurantyzmu, antysemityzmu i ,za$ciankowych”
modeli nacjonalizmu®.

Wkrétce Jan Vrzalik i Jindfich Streibl sformulowali program ,,nowo-
czesnego nacjonalizmu® (,novodobé ndrodovectvi®), wyrazony w formie
punktéw ,przeciw” i ,za”“. Wsrdd zjawisk, przeciwko ktérym wymierzona
miata by¢ dziatalno$¢ vlajkowcéw, wymienione zostaly: partyjniactwo, mie-
dzynarodowy kapital, $wiatowa masoneria, masarykowski realizm, lewacki
intelektualizm i marksizm, a takze, co istotne z punktu widzenia p6zniej-
szych loséw organizacji, niemiecki szowinizm. Opowiadano si¢ natomiast
za: silnym panistwem narodowym, kultura chrzescijaiiska (zwlaszcza kato-
licka), podwyzszeniem jako$ci zycia robotnikéw, narodowa i ekonomiczna
niezalezno$cig oraz wojskowo-politycznym sojuszem z Polska’.

Najwybitniejszymi ideologami organizacji byli bez watpienia profe-
sor FrantiSek Mare§ oraz poeta Viktor Dyk. Jednak podczas gdy Dyk byt
rzeczywiscie ideologiem w pelnym tego stowa znaczeniu, Mare$a nazwali-

«10

by$my raczej vlajkowskim filozofem“'’. Wowczas powazany juz takze za

M. Nakonecny, op. cit., s. 13.

Ibidem, s. 16.

Ibidem.
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granica, byly rektor Uniwersytetu Karola w Pradze, sformutowal filozofig,
z ktorej Vlajka przejeta gléwnie definicje pojecia narodu. Oparta byta ona
na witalizmie oraz wyraZniej negacji pozytywizmu i materializmu''.

Vlajka nigdy nie stala si¢ partia, cho¢ byta bez watpienia organizacjg
polityczna. Interesujaca bylta zwlaszcza jej dziatalno§¢ na polu kulturalnym,
bowiem takze i tutaj starala si¢ sformulowac jasny i bardzo radykalny pro-
gram, oczywiScie w nawiazaniu do podstaw ideologicznych. Pomimo ze
Vlajka poczatku lat trzydziestych wciaz jeszcze méwita o niemieckim zag-
rozeniu (zwlaszcza w zwigzku z dziatalno$ciag Konrada Henleina i Niemcéw
sudeckich), jej stosunek do Trzeciej Rzeszy stawal si¢ ambiwalentny — z jed-
nej strony nieche¢tny niemieckiemu szowinizmowi, z drugiej przychylny na-
zistowskiemu antysemityzmowi i ustrojowi czerpiacemu z wloskiego fas-
zyzmu. Co ciekawe, w zwiazku ze spostrzezeniem Milana Nakoneénego,
programowa niecheé¢ Vlajki do obcych wplywéw w sztuce, tzw. ,,cudzych
izméw" (np. surrealizmu) i jej przekonanie, ze niszcza one , dusze narodu”
byla wlasciwie analogiczna do nazistowskiego pojecia entartete Kunst — sztuki
zdegenerowanej'?. Nie do pominiecia jest takze dzialalno$é¢ Vlajki na polu
dyskusji wokot autentycznosci rekopiséw Krélowodworskiego i Zielono-
gorskiego, oba zawierajace wierszowane utwory, opisujace wczesno$red-
niowieczne dzieje Czechéw. Rzekomo odnalezione zostaly na poczatku
XIX wieku, jednak dzi$ sg jednoglo$nie uwazane za falsyfikaty, stworzone
w okresie odrodzenia narodowego na potrzeby budowania czeskiej tozsa-
moésci narodowej. Mimo ze w czasach dzialalno$ci Vlajki falszerstwo zostalo
juz wiasciwie udowodnione, nacjonalistycznym idealistom trudno byto sie
z tym pogodzi¢. W konsekwengji Jan Vrzalik, najaktywniejszy jesli chod-
zi o problematyke rekopiséw, napisal wiele wykladéw i artykuléw bronia-
cych ich autentycznoséci®. Na polu kultury Vlajka byta takze zaangazowa-
na w tzw. Insignidde, to znaczy walke o przekazanie Czechom insygniéw
Uniwersytetu Karola, ktére dotychczas spoczywaly w rekach rektora nie-
mieckiego uniwersytetu w Pradze. Insygnia zostaly w koficu wydane, nie
obylo sie jednak bez uzycia przemocy przez obie strony konfliktu'.

" Ibidem, s. 77.
12 |bidem, s. 38.
3 |bidem, s. 319.
% Ibidem, s. 38.



1.2. Vlajka migdzy Monachium a Protektoratem

Jednym z przelomowych momentéw w historii Vlajki byt rok 1938. Pod
koniec wrzesnia podpisany zostal uktad monachijski, pozbawiajacy Czechy
28,5 tys. km? terytorium, 2,8 mln obywateli narodowosci niemieckiej i 800
tys. czeskiej, a takze doskonalych fortyfikacji, rozciggajacych sie wzdtuz gra-
nicy niemieckiej”. Jednoczesnie zostalo wymuszone powotanie jednoznacz-
nie proniemieckiego rzadu, podczas gdy dotychczasowy prezydent Edvard
Benes zlozyl rezygnacje i udal si¢ do Anglii, skad wkrétce kierowaé¢ mial
rzadem emigracyjnym. Na jego miejsce, po krétkim zastepstwie gen. Jana
Syrovego, Zgromadzenie Narodowe wybralo Emila Héche, apolitycznego
prawnika, czlowieka malo energicznego, uleglego i apatycznego®.

Wraz z nastaniem Drugiej Republiki, zwanej od tej chwili, w odrézni-
eniu od Cvex,éoylowméiej, éexéo-&/oveméq, Vlajka, podobnie jak partia komu-
nistyczna, zostala zdelegalizowana. Czes$¢ jej cztonkéw, gtéwnie radykalow,
postanowila jednak kontynuowa¢ dzialalno$¢ nielegalnie w tzw. Vlajce-Ma-
ffii Nového Ceskoslovenska!”. Teoretycznie przewodniczacym Vlajki byt
w dalszym ciggu Jindftich Streibl, piastujacy to stanowisko od 1935 roku,
jednak w praktyce na czele organizacji stanal w tym okresie Jan Rys (Josef
Rozséval), niedoszly lekarz, weze$niej czlonek NOF, antysemita i entuzjasta
faszyzmu (inspirujacy sie zwlaszcza rumusiskim wodzem Zelaznej Gwar-
dii, Corneliu Codreanu'®). Czlonkowie Vlajki-Maffii skupiali sie na akcjach
propagandowych (np. w tajemnicy drukujac ulotki w kilku nielegalnych
drukarniach), ale takze dziatalnosci terrorystycznej w dzisiejszym znacze-
niu tego stowa. Prawdopodobnie jednak inni czlonkowie Vlajki nie zdawali
sobie sprawy ze zbrodni popelnianych przez swoich towarzyszy", podobnie
jak wielu z nich nie popierato p6zniejszej postawy kolaboracyjnej®. Po dyk-
tacie monachijskim powstal tez Klub Nowoczeski (Novoceskd beseda), be-
dacy rodzajem kamuflazu dla dziatalnosci Vlajki-Maffii. Pod pretekstem or-
ganizowania wykladéw kulturalno-o§wiatowych, prowadzone byly szkole-
nia vlajkowcow i przygotowania do antysemickich zamachéw bombowych,
w tym na zydowskie przedsiebiorstwa, synagogi, cmentarze, czy po prostu

5 W. L. Shirer, The Rise and Fall of the Third Reich, New York 1992, s. 569.
16 |bidem, s. 568.

7 M. Nakoneény, ap. cit., s. 88.

8 |bidem, s. 313.

9 Ibidem, s. 99.

2 |bidem, s. 116-117.



miejsca, w ktérych przebywaly osoby pochodzenia zydowskiego. W czasie
swej nielegalnej dzialalnosci cztonkowie i sympatycy Vlajki przeprowadzili
szereg zamachow, przede wszystkim w Pradze, PilZznie i Kromieryzu. Wielu
z nich dopuszczono si¢ juz w okresie istnienia Protektoratu i prawdopodob-
nie o przygotowaniach do nich wiedzialy gestapo i SD*'.

Na poczatku 1939 roku, tuz przed poczatkiem nazistowskiej okupacji,
dziatalno$¢ Vlajki zostata na krétko ostabiona na skutek aresztowania Jana
Rysa i Jindticha Thuna-Hohensteina, innego znaczacego dzialacza, i osa-
dzenia ich w wiezieniu w zwigzku z nielegalnym zgromadzeniem czltonkéw
organizacji, o ktérym doniesiono wladzy?.

1.3. Vlajka w Protektoracie Czech i Moraw

Dnia 14 marca 1939 roku Rys i Thun-Hohenstein wyszli na wolno$¢?.
Tego samego dnia w Berlinie prezydent Czecho-Slowacji Emil Hacha na
spotkaniu z Adolfem Hitlerem, Hermannem Goeringiem i Joachimem von
Ribbentroppem podpisat dokument, w ktérym ,,oddal los swojego narodu
w rece Fihrera Trzeciej Rzeszy”. Zostalo to wymuszone grozbami o bom-
bardowaniu Pragi i naciskiem na stabego psychicznie i fizycznie prezydenta.
Nazajutrz ok. godziny széstej do kraju wkroczyl Wehrmacht, a wieczorem
Adolf Hitler oglosil, ze Republika przestala istnie¢*.

Przez miesiac tereny okupowane znajdowaly sie pod zarzadem armii, po
czym Niemcy zdecydowali sie powotaé¢ podlegte sobie lokalne wladze poli-
tyczne. Na stanowisku prezydenta pozostal Hdcha, a urzad premiera zajat
Rudolf Beran, ktérego pod koniec kwietnia zastapil Alois Elias. W okresie
pozniejszym powolane zostato takze tzw. Wojsko Rzadowe (Vladni vojsko),
reprezentacyjne polityczno-porzadkowe sily zbrojne oraz Korpusy Bezpie-
czefistwa Protektoratu Czech i Moraw (Protektordtni bezpe¢nostni sbory) —
stuzby bezpieczenstwa?. Urzad protektora objal Konstantin von Neurath,
wcze$niejszy minister spraw zagranicznych Rzeszy.

Po Vlajce, jako organizacji nacjonalistycznej, mozna by si¢ spodzie-
wal niecheci wobec obcej agresji na wlasne pafistwo. Jednak w programie

2 |bidem, s. 93.

2 |bidem, s. 98.

M. Nakonecny, op. cit., s. 100.

2 W. L. Shirer, op. cit., s. 603.

% D. Tkaczewski, Mechanizmy wptywu spotecznego i manipulacja jezykowa — czeskie
przypadki, Katowice 2010, s. 231.



ideologicznym ugrupowania, obok wrogosci do niemieckiego szowinizmu,
istniala réwniez sympatia do faszyzmu i antysemityzmu. Sklonnosci pro-
faszystowskie ostatecznie przewazyly i Vlajka stala si¢ organizacja kolabo-
racyjna, cho¢, jak juz wyzej wspomniano, odbylo si¢ to przy dezaprobacie
wielu jej dziataczy z okresu Pierwszej Republiki.

Gdy wojska Wehrmachtu zajmowaly Prage, dzialacze Vlajki, NOF
(z gen. Gajda na czele) i organizacji Akcja Odnowy Narodowej (Akce
narodni obnovy) spotkali si¢, aby oméwi¢ ich perspektywy w nowej rze-
czywistosci politycznej. W notatniku Rysa znaleziono projekt obsadzenia
panstwowych stanowisk: Thun-Hohenstein mial zosta¢ ministrem spraw
zagranicznych, a Vaclav Ale§ Cyphelly — edukacji. Rys przydzielil sobie
natomiast funkcje ministra propagandy?®.

Prezydent Hdcha, utrzymujacy wowczas kontakty z Edvardem Bene-
Sem?, dazyl do odseparowania vlajkowcéw oraz innych ugrupowan faszy-
stowskich od struktur wladzy Protektoratu. Aby uniemozliwi¢ legalizacje
ruchu (wcigz byl nielegalny po wydarzeniach 1938 roku), oglosil, ze jedy-
ng czeska organizacja polityczng w Protektoracie jest Wspélnota Narodo-
wa (Nérodni sourulenstvi, NS)*. Wtasnie legalizacja, bedaca czescig boju
o wladze¢ przeciwko czeskiemu rzadowi i NS, byta tym, o co (bez skutku)
Vlajka walczyla w poczatkowej fazie istnienia Protektoratu.

Dnia 28 kwietnia 1939 roku Jindfich Streibl oficjalnie ustapit ze sta-
nowiska przewodniczacego, a jego miejsce zajal Rys. Poczatkowo okreslany
byt przez ruch mianem wodza (védce), jednak wkrétce zmuszony byt zrezy-
gnowac z tego tytulu, poniewaz mdgt sie on odnosi¢ wytacznie do Adolfa
Hitlera®.

Wkroétce zaczal wychodzi¢ dziennik ,Vlajka”. We wstepnym artykule
redakcyjnym z 21 czerwca 1939 roku, Jan Rys, kt6ry zostal jego redakto-
rem naczelnym, sformulowal program o charakterze radykalnie kolabora-
cyjnym. Jest wysoce prawdopodobne, ze na poczatku dziennik cieszyl sie
finansowym wsparciem ze strony nazistow. Jego wydawanie bylo zresztg
mozliwe dzigki przychylnosci Karla Hermana Franka, niestawnego szefa po-
licji oraz sekretarza stanu. Czeski rzad protektoratowy, z Aloisem Elid$em na
czele, byl temu bowiem przeciwny, podobnie bylo zreszta we wspomnianej

% M. Nakonecny, op. cit., s. 100-101.
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2 M. Nakonecny, op. cit., s. 101.
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juz kwestii legalizacji*®. Podczas gdy zaréwno von Neurath, jak i Frank,
popierali dazenia Vlajki do uznania jej za pelnoprawna organizacje, Hacha
i Elid§ konsekwentnie tego odmawiali, powolujac si¢ na przepis o wylacz-
no$ci Wspdlnoty Narodowej jako czeskiej struktury polityczno-spoleczne;.
Stosunek niemieckiego okupanta do Vlajki daleki byl jednak od szczere-
go, zaangazowanego poparcia. NaziSci wykorzystywali jg jako, jak wyra-
zit si¢ Nakonelny, karte w grze z protektoratowym rzadem i prezydentem
Haéchg, ktérg mogliby uzyé w wypadku niepostuszefistwa ze strony Cze-
chéw. Udzielali jej czasem finansowego wsparcia, nigdy jednak nie dopusz-
czali mozliwosci przejecia przez to ugrupowanie znaczacych stanowisk na
szczeblach wladzy. Na ogét gestapo i SD dla wlasnych celéw wystugiwaty
sie pojedynczymi czlonkami Vlajki!.

Stosunek samej organizacji do okupantéw réwniez nie byl jednak bez-
krytyczny, a jej che¢ kolaboracji nie mozna okresli¢ jako nieograniczong czy
bezwarunkowa. W listopadzie 1939 roku Rys, wraz z kilkoma innymi dzia-
taczami, odbyli z Frankiem rozmowe, ktérej tres¢ $wietnie nakre$la podsta-
wy ich 6wczesnego Swiatopogladu i zawartych w nim ztudzed. Vlajkowcy
z wyrzutem sformutowali w jej trakcie pytanie, czy Rzesza zamierza ,,i$¢
w kierunku Nowej Europy” droga narodowego socjalizmu czy tez german-
skiego imperializmu®?. Po$réd postulatéw wysunietych przez Rysa wzgle-
dem wiladz niemieckich pojawily si¢ m.in. petna autonomia Protektoratu,
wypuszczenie wigkszos$ci wiezniéw politycznych, otwarcie czeskich szkot
wyzszych (zamknietych po protestach studenckich, na skutek kt6rych setki
z nich zostato wywiezionych do obozéw koncentracyjnych)® czy tez rewizja
spraw zwigzanych z aryzacja, na skutek ktérej zagrabiony majatek zydowski
trafial prawie wylacznie do niemieckich, nie za$ czeskich rak**.

W okresie tym narastaly réwniez napiecia pomiedzy kierownictwem
Vlajki a Wspélnotag Narodowa, ktéra starala sie zgodnie ze strategia Elidsa
spowalnia¢ dziatalno$¢ okupantéw stojaca w sprzecznosci z interesem naro-
dowym lub zasadami moralnymi (np. wprowadzenie praw na wzér ustaw

norymberskich)®. Sami cztonkowie protektoratowej Vlajki kontynuowali
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natomiast tradycje agresywnego, ,terrorystycznego” antysemityzmu Vlaj-
ki-Maffii. Dochodzilo z ich strony do wielu brutalnych atakéw na osoby
pochodzenia zydowskiego®®.

Protektoratowa Vlajka podjeta proby zjednoczenia faszystowskich i fa-
szyzujacych organizacji w Protektoracie. Stala si¢ jednym z trzech ugru-
powan, wchodzacych w skiad tzw. CNST-Vlajka (Cesky néarodné-socialni
tdbor), utworzonego w pazdzierniku 1939 roku, w ktérego sklad, oprécz
samej Vlajki, weszly takze Gwardie Swigtopetkowe (Svatoplukovy gardy)
oraz Narodowa Aryjska Wspdlnota Kulturowa (Narodni arijskda kultur-
ni jednota)’’, ktéra miala zajmowa¢ sie gtéwnie problematyka kulturalna
i ideologiczna®®. W rzeczywistosci jednak pozycja Vlajki byta najsilniejsza,
a CNST zarzadzane autorytatywnie przez Rysa, wokét ktérego zrodzit sie
wrecz swego rodzaju kult®”. Symbolem ruchu staly sie legendarne witki

10 graficznie, z cala pewnoscia celowo, przypominajace wloskie

Swietopetka
fasces.

Rok 1940 stal si¢ przelomowy dla ugrupowania, jego konfliktu ze
Wspotnota Narodowsg i dazenia do przejecia wladzy. Poczatek roku, ktéry
przynidst ze soba militarne sukcesy Trzeciej Rzeszy, wplynal na powszechne
wyobrazenie o sile i pewnej drodze Niemcéw do zwycigstwa. Dla Vlajki,
deklarujacej sie jako ideowy sojusznik nazistéw (i starajacej sie, aby za de-
klaracjami tymi szly réwniez czyny, np. poprzez organizacje zbiérki pienie-
dzy na niemiecki Czerwony Krzyz, metalu na cele wojskowe czy tez pro-
pozycje utworzenia ochotniczych zaciggéw do Wehrmachtu®!), oznaczalo
to przyplyw nowych czlonkéw, w szczegblnosci jednak koniunkturalistéw,
kt6rymi bardziej niz przekonania kierowata che¢ ewentualnych zyskéw. Or-
ganizacja nadal borykata si¢ z problemem nielegalnosci i przesladowaniem
przez protektoratowa policje, $cigajaca jej czlonkéw nawet za wylepianie
vlajkowskich plakatéw i nalepek, w szczegdlnosci nawolujacych do walki
z bolszewizmem (stalo to bowiem w sprzecznosci z obowiazujacym trakta-
tem o przyjazni miedzy Trzecig Rzesza a Zwiazkiem Radzieckim)*2. Wir6d
kierownictwa Vlajki zrodzito si¢ mylne przekonanie, ze otwarte wystapienie

% Ibidem, s. 111.
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przeciwko czeskiej wladzy i Wspélnocie Narodowej spotka si¢ z poparciem
nazistow. W rzeczywistosci, jak juz zostalo wspomniane, Niemcy nigdy nie
byli zainteresowani przekazaniem Vlajce istotnych stanowisk, a napiete sto-
sunki pomi¢dzy nig a wladza kolaboracyjna byly dla nich w gruncie rzeczy
korzystne.

Niemozno$¢ osiagniecia legalizacji ruchu byta jednym z wielu czyn-
nikéw, majacych wplyw na rosnaca frustracje i demotywacje w szeregach
CNST. Innym stal sie narastajacy konflikt ze Wspélnota Narodowa, ktéra
w oczach vlajkowcow ucielesniala stare partyjniactwo oraz niecheé¢ wobec
zacie$nienia wspdlpracy z Niemcami. Ataki na Vlajke pojawialy si¢ ze stro-
ny niemal wszystkich czeskich gazet, bedacych organami Wspélnoty. W ru-
chu pojawily sie takze konflikty wewnetrzne®.

Przygotowan do préby przejecia wladzy mozna si¢ dopatrze¢ juz w dzia-
taniach vlajkowcéw z konica 1939 roku, kiedy rozpoczeto organizowanie
oddzialéw bojowych*. Do szczegélnego wzrostu aktywnosci ugrupowania
doszto wiosna i latem 1940 roku. Mialy wtedy miejsce liczne vlajkowskie
zgromadzenia, z ktérych najbardziej godnymi odnotowania byly te z 11
marca, kiedy w wielkiej sali praskiego patacu Lucerna odbyla si¢ parada
z udziatem czlonkéw organizacji, i 30 maja, gdy Jan Rys oznajmil ze ,,ruch
ma prawo do swojej narodowej rewolucji, bedacej w zgodzie z niemiec-
ka rewolucja $wiatowa ®. Dniem, ktéry stal sie punktem kulminacyjnym
wszystkich narastajacych frustracji i niepokojéw, byl 8 sierpnia. Wieczorem,
na ulicy Du$ni, przed budynkiem numer 17, gdzie znajdowat si¢ centralny
i okregowy zarzad Wspdlnoty Narodowej, zebral si¢ ttum w liczbie ok. 300
0s6b. Wielu z nich stawilo si¢ na miejsce w uniformach Gwardii Swietopel-
kowych, inni w brazowych koszulach Mlodziezy Vlajki, pézniej do ulicznej
walki po stronie protestujacych wlaczylo sie takze kilka os6b w mundurach
SS. Tlum wykrzykiwal hasta takie jak ,Cze$s¢ Wodzowi!” czy ,,Chwala ar-

1746, Policja nawolywala do rozejscia sie i usilowata wypchna¢

mii niemieckiej
thum z ulicy w kierunku placu Dusni ndmésti, jednak zostala przezen zaa-
takowana. Niedlugo po tym demonstrantom udalo si¢ na krétki czas zajaé
budynek. Wkrétce Frank wydal rozkaz, aby uczestniczacy w przedsiewzieciu

czlonkowie SS zaniechali dziatan, a pozostajacy w budynku (w$réd nich m.in.
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Mohammed Brikcius, przewodniczacy gminy muzulmanskiej i publicysta
dziennika , Vlajka“ czy Ivan Roubal, lekarz SG) zostali spacyfikowani®’.

Wydarzenia na ulicy Dusni byly poczatkiem stopniowego upadku Vlaj-
ki. Pomimo zapewniefi kierownictwa organizacji, ze chodzilo o pokojowa
manifestacje, uznano je za probe puczu przeciwko wladzy popieranej przez
Niemcow. Czeski rzad uzyskal pretekst do podjecia krokéw przeciwko
ugrupowaniu®® i przekonywal Niemcéw do uznania go za organizacje prze-
stepcza ™. Kryzys uwidocznil sie takze poprzez odejscie setek cztonkéw oraz
problemy gazety ,,Vlajka“, ktéra w tym okresie przestala by¢ dziennikiem,
a wychodzita nieregularnie, w zmniejszonym naktadzie®®. Spadta takze licz-
ba 0s6b prenumerujacych czasopismo z ok. 1450 na poczatku 1940 roku
do ok. 860 pod jego koniec. Pojawily sie rowniez problemy finansowe’!,
a Niemcy wlasciwie przestali sie liczy¢ z Vlajka jako z sila polityczng w Pro-
tektoracie®. Wraz z poczatkiem 1941 roku w organizacji doszlo do roztamu
— na czele jednej grupy stanal Rys, a drugiej jego krytyk Alois Ki{z’®. De-
motywacja w szeregach uwidocznila si¢ takze 25 stycznia, na kiedy plano-
wana byta kolejna préba puczu, jednak na miejsce stawilo si¢ zaledwie 8%
przewidywanych uczestnikéw>?.

W tym czasie okupanci przygotowywali programy reedukacji czeskiej
mlodziezy w duchu narodowego socjalizmu i przyjaznej postawy wobec
Rzeszy. W przedsiewzieciu brat udzial m.in. Emanuel Moravec, p6zniejszy
minister szkolnictwa i o§wiaty Protektoratu®, ktérego fanatyczna kolabo-

56

racja wkrétce zapewnita mu miano ,czeskiego Quislinga“®. Moravec juz

woéwczas znajdowat sie w konflikcie z Vlajkg. W czerwcu 1941 roku ruch
na chwile odzyt wraz z inwazja na Zwiazek Radziecki. Od tej pory dzialacze
i publicysci mogli atakowaé bolszewizm, ktéry ukazywali przede wszystkim
jako zbrodnicze dzielo Zydéw®’. W tym samym czasie bardzo czesta stata

4 Ibidem, s. 171.

% |bidem, s. 172.

4 Ibidem, s. 176.

% Ibidem, s. 175.

St Ibidem, s. 181-182.

52 |bidem, s. 178.

5 |bidem, s. 186.

5% Ibidem, s. 187.

% |bidem, s. 188.

% D. Tkaczewski, op. cit., s. 255.
7M. Nakonecny, op. cit., s. 194.



sie krytyka dorobku niektérych czeskich twércow (np. Karela Capka, Ivana
Olbrachta czy Vitézslava Nezvala) oraz inteligencji. Na gruncie politycz-
nym byl to zwlaszcza czas ostrych atakéw na prezydenta Hachy’®.

Dnia 27 wrzesnia 1941 roku sytuacja w Protektoracie ulegla znaczne-
mu pogorszeniu, po tym jak Konstantin von Neurath, uznany przez Hitlera
za zbyt ustepliwego, odszedt na urlop zdrowotny, a jego miejsce, nominalnie
jako zastepujacy protektor, zajal Reinhard Heydrich®®, ktéry oglosit stan
wyjatkowy® i zaprowadzil terror w kraju. W przeciagu jesieni straconych
zostalo ok. 500 Czechéw, a ok. 6 tys. wywiezionych do obozéw koncen-
tracyjnych®'. Aresztowany i kilka miesiecy pozniej stracony zostal rowniez
Alois Eli4s®.

Po przeprowadzonym 27 maja 1942 roku zamachu na Heydricha i be-
dacej jego nastgpstwem masakrze Lidic, we Vlajce pojawily si¢ glosy apro-
bujace zaglade wioski. Nie brak bylo takze dziataczy, dla keérych wydarze-
nie to stanowilo swego rodzaju przebudzenie i poczatek utraty ztudzena®.

Stopniowe zmierzanie Vlajki ku upadkowi nastepowalo wraz z rosng-
cym konfliktem pomi¢dzy Rysem a Moravcem. Ten drugi zostal wkrét-
ce ministrem szkolnictwa i o§wiaty oraz przewodniczacym Kuratorium do
Spraw Wychowania Mlodziezy w Czechach i na Morawach (Kuratorium
pro vychovu mladeze v Cechéach a na Moravé), ktére mialo urzeczywistnia¢
wizje 0 wychowaniu nowego pokolenia Czechéw w duchu nazistowskiej ide-
ologii®. Okupanci zdecydowanie zdawali si¢ bra¢ stron¢ Moravca w tym
sporze i nie przeszkadzala im nawet jego wolnomularska przeszto$é, o k-
rej donosil im Rys®. Likwidacja organizacji byla tylko kwestia czasu. Dnia
29 wrze$nia 1942 roku Frank zaproponowal, aby niektérzy z vlajkowcow
(lista ok. 350 os6b) zostali wystani do Niemiec na roboty i aby pozosta-
li tam w rozproszeniu, tak aby uniemozliwi¢ ich dziatalno$¢. W styczniu
1943 roku Rys zostat aresztowany i wywieziony do obozu koncentracyjnego

w Dachau. Przebywal tam do kofica wojny®

. Wraz z wyzwoleniem obozu
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w kwietniu 1945 roku, pomimo ostrzezen ze strony Amerykanéw, w od-
réznieniu od licznych cztonkéw Vlajki, postanowit powréci¢ do kraju, aby
,broni¢ swych towarzyszy”®. Po krétkim pobycie w Rzymie, trafil do Pragi,
gdzie wraz z kilkoma innymi dziataczami zostal oskarzony o kolaboracje,
postawiony przed sgdem i skazany na §mieré przez powieszenie®®. Historia
Vlajki dobiegta kofica.

1.4. Protektoratowa gazeta ,Vlajka”

Protektoratowa ,,Vlajka”, bedaca przedmiotem analizy niniejszej pracy,
zaczela wychodzi¢ 21 czerwca 1939 roku w naktadzie 3 tys. egzemplarzy
(ktéry znacznie si¢ pozniej zmniejszyl), a jej redaktorem naczelnym zostal
Jan Rys®. Posréd innych redaktoréw pisma o sformulowanym juz na sa-
mym poczatku skrajnie kolaboracyjnym profilu znajdziemy takze hrabiego
Felixa Achille de la Cdmare, fanatycznych antysemitéw w rodzaju Emila

Sourka czy wspomnianego juz wcze$niej Mohammeda Brikciusa’™

. Do pier-
wotnego sktadu redakcji nalezeli takze m.in. Vaclav Slézak, zajmujacy sie
rubryka spraw socjalnych, dr Jan Jilek, wraz z Aloisem Svoboda redagujacy
rubryke gospodarcza, Zdenko Vanék, odpowiedzialny za rubryke kultural-
ng, czy tez Alois K¥iZ i Otakar Polivka, prowadzacy cze$¢ dotyczaca sportu.
Oprécz tego w piSmie pojawialy si¢ dzialy poswigcone antysemickiej agi-
tacji, wiadomosciom z zagranicy, reportazom, filmowi, humorowi czy tez

rubryki sadowe’".

2. Wartosci w jezyku

2.1. Podstawowe zagadnienia lingwistyki aksjologicznej —
wprowadzenie do jezyka wartosci

Lingwistyka aksjologiczna zajmuje si¢ wieloma problemami wokot tzw.
jezyka wartosci. Jednym z podstawowych jej zagadnien jest proba sformu-
towania definicji warto$ciowania, ktéra rézni si¢ w ujeciu poszczegblnych
badaczy. Jadwiga Puzynina, czolowa polska lingwistka zajmujaca sie jezy-
kiem warto$ci, rozumie to pojecie jako: ,uznawanie czego$ za (w jakims$
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8 Ibidem, s. 108, 120.
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stopniu i pod jakim$ wzgledem) dobre lub (w jakim$ stopniu i pod jakims
wzgledem) zle”’?. Problemem, jaki pojawia sie natychmiast po zaakcepto-
waniu takiej definicji, jest oczywiscie rozumienie przymiotnika ,dobry”.
Koncepcje przytaczane przez Puzyning sg rozmaite — definicja Nadiezdy
Arutjunowej méwi o ,dobrym” jako o ,odpowiadajacym wyidealizowa-
nemu modelowi makro- i mikrokosmosu, u§wiadamianemu jako cel zycia
czlowieka, a tym samym jego dzialania”. Wedlug Tomasza Krzeszowskiego,
rzeczownik okreslany przymiotnikiem ,dobry” to ,taki, ktéry spetnia defi-
nicje odpowiadajacego mu pojecia”’?>. W odczuciu autorki tej pracy, rozrdz-
nienia analogicznego do dwéch powyzszych dokonuje Norbert Fries, dzielac
wypowiedzi warto$ciujace na:

1) wypowiedzi o warto$ci prawdziwosciowej;

2) wypowiedzi bez warto$ci prawdziwosciowe;j.

Jako przyklad na te pierwsze Fries podaje zdanie ,Piotr jest dobrym
szachista”, a na drugie — , Ta powie$¢ jest dobra”’4. Zdanie pierwsze moze
stanowi¢ przyklad na uzycie przymiotnika ,dobry”, odpowiadajacego de-
finicji Krzeszowskiego — dobry szachista to bowiem szachista posiadajacy
okreslone zdolnosci, wyrdzniajace go na tle innych szachistéw. Uzycie przy-
miotnika ,dobry” w zdaniu drugim, , Ta powie$¢ jest dobra”, jest zdecydo-
wanie blizsze definicji zaproponowanej przez Arutjunowa — dobra powies¢,
czyli ,,odpowiadajaca wyidealizowanemu modelowi makro- i mikrokosmo-
su...”, czy tez w uproszczeniu: taka, ktéra podoba si¢ nadawcy komunikatu.

Sama Puzynina formuluje definicje ,,dobrego x” jako ,takiego x, jakim
nadawca chce, zeby on (pod jakim$ wzgledem) byl””>. W kontekscie prowa-
dzonych badan szczegélnie interesujaca wydaje sie definicja méwiaca o ,,0d-

powiadaniu wyidealizowanemu modelowi mikro-i makrokosmosu...”.

2.2. Jezyk wartosci a jezykowy obraz swiata
Wiele zagadnien lingwistyki aksjologicznej taczy si¢ z pojeciem jezyko-
wego obrazu $wiata. U jego podstaw, jak stwierdza Jerzy Bartminski, stoi

2 J. Puzynina, Wokdf jezyka wartosci, [w:] Jezyk w kregu wartosci, red. J. Bartminski,
Lublin 2003, s. 27.

®  Ibidem, s.27-28.

™ N. Fries, Wartosciowanie. Aspekty jezykowe i pojeciowe, [w:] WartoSciowanie w jezyku
i tekscie na materiale polskim i niemieckim, red. G. Falkenberg, N. Fries, J. Puzynina,
Warszawa 1992, s. 34-35.

5 J. Puzynina, Wokdt jezyka wartosci..., s. 28.



zespdl wartosci zakorzeniony w postrzeganiu przez czlowieka rzeczywisto-
$ci. Pojeciem jezykowego obrazu $wiata Bartmifiski obejmuje:

Zespot utrwalonych (stereotypowych) wyobrazen o czlowickn i swiecie
dajacy si¢ odtworzyC z viznego typu danych jezykowych: gramatyczno-
systemowych (...), semantycznosystemowych (...), uzyciowych, a takze
danych przyjezykowych”, wierzeniowych i zachowaniowych, ktire sq
relewantne dla efektywnej komunikacji’®.

W jego opinii pojecie ,jezyk wartosci” jest niejednorodne i moze sie
odnosi¢ do rozmaitych zagadnien badawczych, ktérych wymienia trzy:

1) problem roli jezyka jako narzedzia warto$ciowania,

2) jako Zrédta informacji o wartociach ,zmagazynowanych w jezyku”;

3) tego, jakie wartosci sa przypisywane samemu jezykowi (np. jasnos¢,

rzetelno$é, poprawno$c)’”.

Wedtug Bartmisniskiego zjawisko warto$ciowania moze by¢ niezbywal-
nym elementem znaczenia jakiego$ sfowa, ale znacznie cze$ciej jest obecne
jako konotacja towarzyszaca prymarnemu znaczeniu. Jak pisze Bartminski,
stanowi raczej element pragmatyki niz semantyki znakéw jezykowych’®.
Spostrzezenie to rozwija problematyka stéw sztandarowych.

2.3. Pojecie stowa sztandarowego. Mirandum i kondemnandum

Wedtug Walerego Pisarka, wyrazy i wyrazenia sztandarowe to takie,
ktore z racji swej wartosci denotacyjnej, konotacyjnej i emotywnej nada-
ja sie do roli ,x” lub ,y” w strukturach typu ,Niech zyje x!” czy ,Precz
z y!””. Dzielimy je na tak zwane miranda — to znaczy wyrazy odnoszace
si¢ do poje¢ godnych pochwaly, podziwu, wartosciowanych przez podmiot
pozytywnie (mozna powiedzieé, ze mirandum to wymienione wczesniej ,,x”)
oraz ich przeciwiefistwo — kondemnanda — wyrazy o konotacji negatywnej
(analogicznie — ,y”). Pisarek w swojej pracy Wybory stow sztandarowych jako
kryterium stratyfikacji spoleczenstwa, opierajac si¢ na danych Osrodka Badan

6 J. Bartminski, Miejsce wartosci w jezykowym obrazie Swiata, [w:] Jezyk w kregu war-
tosci..., s. 63.
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Prasowych, stwierdza, ze zasob i hierarchia stéw sztandarowych wydaje sie
trwala w czasie®.

Zagadnienia sléw sztandarowych mozna jednak, w opinii autorki niniej-
szej pracy, uzy¢ nie tylko w odniesieniu do spoleczefistw i narodéw, opisujac
réznice pomiedzy ich czlonkami wedlug kanonicznych kategorii demogra-
ficznych, to znaczy badajac réznice pomiedzy spoleczno$ciami miejskimi
i wiejskimi, grupami wiekowymi czy ludZmi o okreslonym wyksztalceniu.
Istnienie stéw sztandarowych mozna z tatwoscia przypisac takze kazdej ide-
ologii czy orientacji politycznej, na podstawie zaréwno tresci jej wlasnych
deklaracji ideowych i manifestéw, jak i frekwencji uzycia pewnych wyra-
z6w w konkretnych kontekstach przez jej entuzjastéw (czego zbadanie jest
oczywiscie duzo bardziej wymagajace pod wzgledem metodologicznym).
Ideologia sama w sobie jest bowiem propozycja wcielenia w zycie pewnych,
stojacych u jej podstaw wartosci na plaszczyznie spolecznej i polityczne;.
Stowa sztandarowe, ktére te wartoéci reprezentuja i stanowia jej jezykowy
wyraz, sg zatem wpisane w kazdg ideologi¢. Mamy prawo zalozy¢, ze im
jest ona zywotniejsza, tym bardziej pula takich stéw bedzie miata sktonnos¢
do poszerzania si¢, wraz z postepujacymi probami dostosowania ideologii
do nowych warunkéw. Wydaje sie, iz istnienie stéw sztandarowych, zar6w-
no mirandéw, jak i kondemnandéw, jest w spos6b nieunikniony wpisane
w kazda orientacje ideologiczng.

W niniejszej pracy autorka postara sie zbada¢ jezyk wartos$ci pod ka-
tem obecnosci stéw sztandarowych, ich semantyki, dystrybucji i hierarchii.
Analiza tych elementéw prawdopodobnie pozwoli przynajmniej na czastko-
we opisanie jezykowego obrazu §wiata publicystéw ,, Vlajki”.

2.4. Skiadniki wartosciowania

Norbert Fries wyrdznia szereg elementéw, sktadajacych sie na warto-
$ciowanie — bedacych jego czescia lub majacych na nie znaczacy wplyw.
Jako gléwne sktadowe wymieni¢ mozna:

1) skale wartosci;

2) przydzial wartosci, to znaczy umiejscowienie wartosciowanej rzeczy

na skali;

3) przedmiot podlegajacy wartosciowaniu;

4) przyporzadkowanie przedmiotu warto$ciowanego obiektom po-

réwnawczym.
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Obok tego, jak juz zostalo wspomniane, wystepuje szereg czynnikéw,
ktore nie sg elementami samego warto$ciowania, ale w jaki§ sposob je wa-
runkuja, np.:

1) cel, perspektywa i intencja warto$ciowania,

2) no$nik warto$ciowania;

3) system emocji®'.

2.5. Jezyk agresii, jgzyk porozumienia

Wydaje sig, iz przy analizie tekstow o bardzo radykalnej orientacji ide-
ologicznej, powstalych zaréwno w warunkach totalitarnych, jak i demokra-
tycznych (zatem takze w przypadku artykutéw , Vlajki”), jednym z pierw-
szoplanowych zagadnien bedzie pojecie jezyka agresji oraz opozycyjnego
wobec niego jezyka porozumienia. Wedlug Puzyniny, te pierwszy to ,,spo-
s6b zachowania jezykowego, wyrazajacy negatywne warto$ciowania i zle
emocje wobec odbiorcy lub tez kogos, o kim méwi sie w tekécie”. Badaczka
zauwaza rowniez, ze istnieje réznica pomiedzy stanami uczuciowymi krét-
kotrwalymi, jak zlo$¢ czy gniew, oraz dtugotrwalymi, to znaczy pogarda czy
nienawiscig®. Jeszcze przed dokonaniem wiasciwej analizy tatwo zgadnad,
ze w przypadku tekstéw, ktorych dotyczy praca, bedziemy mieli do czy-
nienia w duzej mierze z warto$ciowaniami wyplywajacymi z uczué¢ dtugo-
trwalych (cho¢ nie niezmiennych), co ma miejsce w przypadku wlasciwie
kazdego tekstu motywowanego ideologicznie. Ciekawym, lecz osobnym
zagadnieniem jest natomiast to, na ile wypowiedZ motywowana uczuciami
dtugotrwalymi jest w stanie $wiadomie i dla osiagnigcia okreslonych celéw
wykorzystywa¢ $rodki jezykowe typowe dla wypowiedzi motywowanych
uczuciami krétkotrwalymi (np. aby spotegowaé w odbiorcy wrazenie szcze-
rodci czy pasji nadawcy).

Jezyk porozumienia natomiast jest ,oparty na wzajemnym zrozumie-
niu, szacunku i zyczliwodci, (...) wyraza wole méwigcego czy tez piszacego
aby do takiej wlasnie relacji {porozumienia} z partnerem dialogu doszlo”®.

Omawiane pojecia wiaza sie z zagadnieniem etyki komunikacji. Anna
Giza przedstawia pojecie etycznej komunikacji nawiazujac do modelu Jiir-
gena Habermasa, to znaczy opierajac si¢ na czterech postulatach: prawdy,
szczeroéci, stuszno$ci (rozumianej jako wilasciwa lub niewta$ciwa relacja
8 N, Fries, op. cit., s. 39.

82 J. Puzynina, Sfowo — wartosc¢ — kultura, Lublin 1997, s. 77.
8 Ibidem, s. 76.



personalna miedzy uczestnikami komunikacji w zalezno$ci od panujacych
norm) i zrozumiatosci*. Komunikacja etyczna to zatem taka, w ktérej obie
(lub wiecej) strony starajg sic komunikowaé wypelniajac cztery powyzsze po-
stulaty. Nieetyczna natomiast, to taka, w ktérej jedna lub wiecej stron nie
przestrzega ktdregos z tych zalozen, przy czym moze to wynikaé ze §wiado-
mie przyjetej postawy lub z nieuswiadamianego tamania zasad. Ostatni przy-
padek Habermas nazywa ,systematycznie znieksztalcong komunikacjg®.

2.6. Analiza tekstow

Material Zrédtowy niniejszej pracy obejmuje 214 tekstéw publicystycz-
nych z dwudziestu dziewigciu losowo wybranych numeréw ,Vlajki” z lat
1939-1942. Z analizy, oprécz artykutéw informacyjnych, wylaczone zo-
staly te o tematyce sportowej, nowosci kulturalne, reportaze oraz relacje
z frontu. Jadwiga Puzynina proponuje zestaw pytaf, pozwalajacych w petni
scharakteryzowad aksjologiczna strone kazdego tekstu. Artykuly, ktérych
dotyczy niniejsza praca, zostang w pewnym stopniu zanalizowane w oparciu
o te pytania. Sg one nast¢pujace:

1) kto wartosciuje?;

2) co podlega warto$ciowaniu?;

3) czy wartodci sg pozytywne czy negatywne? Do jakich kategorii na-
leza?;

4) w jakich aktach mowy wystepuja? W jakich modalnosciach? Czy
sa emocjonalnie nacechowane? (Bartminiski przestrzega przed auto-
matycznym utozsamianiem wypowiedzi warto$ciujacych z emocjo-
nalnie nacechowanymi i odwrotnie);

5) czy sq warto$ciami w mowie niezaleznej, pozornie zaleznej, czy sa
przytaczane lub referowane?;

6) czy sg to warto$ciowania za pomoca $rodkéw jezykowych systemo-
wych (z definicyjnymi elementami aksjologicznymi), ogdlnooce-
niajacych lub opisowo-oceniajacych? Jaka role odgrywaja $rodki
jezykowe o konotacyjnym nacechowaniu wartosciujacym i jaka jest
motywacja kontekstowa tych konotacji? Jaka jest rola implikatur
konwersacyjnych w nadawaniu wypowiedziom nacechowan aksjo-
logiczmych?;

8 A. Giza, Na czym polega ,.etyczna komunikacja”?, [w:] Etyka miedzyludzkiej komunikacji,

red. J. Puzynina, Warszawa 1993, s. 18-20.
8 I|bidem, s. 19.
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7) w jakich ukladach tekstowych (a zarazem strukturach myslowych)
wystepuja elementy warto$ciujace?;
8) czy tekst zawiera elementy metajezykowo — metaaksjologiczne?%.
W wyniku analizy autorka ma zamiar podja¢ prébe opisu i sformulowa-
nia wniosk6w na temat sposob6w, celéw i motywacji zjawiska warto$ciowa-
nia w tekstach ,,Vlajki”, o ktérych mowa.

3. Jezyk wartosci w tekstach publicystyczych ,Vlajki”
z lat 1939-1942

3.1. Jezyk prasy Protektoratu — charakterystyka ogélna

Wraz z powstaniem Protektoratu radykalnie zmienila sie sytuacja prasy,
ktéra zostata podporzadkowana Centralnemu Referatowi Prasy w Pradze,
kierowanemu przez Wolfganga Wolframa®. Nadzorowane przez okupan-
ta periodyki staly sie czysto propagandowym medium w stuzbie ideologii
narodowego socjalizmu i politycznych intereséw Trzeciej Rzeszy. W niekté-
rych przypadkach powodem tego bylo poczucie przymusu, w innych za$
autentyczne przekonania dziennikarzy-kolaborantéw. Pisma takie jak , A-
-Zet”, ,Narodni politika”, ,Nérodni prace”, ,Poledni list” czy ,, Vecer” staly
si¢ narzedziami nazistowskiej propagandy®. Oprécz publikacji artykuléw
zgodnych z narodowo-socjalistyczna ideologia, zobowigzane byly takze do
druku, zawsze na pierwszych stronach, nowych przepiséw prawnych dys-
kryminujacych Zydéw®. Nie inaczej bylo w przypadku , Vlajki”, ktéra np.
13 wrze$nia 1941 roku informowata duza, wyttuszczong czcionka: ,,Ozna-
¢eni Zid zavedeno!”. Jak pisze Dariusz Tkaczewski, dziatalnos¢ protek-
toratowej prasy sprawila, ze:

sterowana przez hitlerowcow rozprawa = Zydami® — praynajmniej
w sferze publicznej i medialnej — odbywata sig czeskimi vekami i czeskim
pidrem”, a dwezesny jezyk czeski stal sig bardzo niebezpiecznym narzg-
dziem w glowach antysemickich manipulatordw i zbrodniarzy®'.

8 J. Puzynina Wokdt jezyka wartosci..., s. 31-32.

8 Z. Jasinski, Czeska szkofa w Protektoracie Czech i Moraw, Opole 2006, s. 78.
& D, Tkaczewski, op. cit., s. 252-253.

8 Ibidem, s. 236.

% Viajka", rocnik IX, &islo 28, 13.09.1941, s. 1.

o D. Tkaczewski, op. cit., s. 252-253.
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3.2. Jezyk protektoratowej ,Vlajki” — stowa sztandarowe
a jezyk wartosci

Juz pobiezna lektura tekstéw publicystycznych pisma , Vlajka” pozwala
zwréci¢ uwage na powtarzajace sie w artykutach sformulowania, tematyke
i opinie, ktére mozna okresli¢ jako swoiste potaczenie narodowo-socjali-
stycznej ideologii z lokalna (protektoratowa, czeska) rzeczywistoscia, czy tez
prébe dostosowania jednego do drugiego. Pozytywne lub negatywne war-
toSciowanie pewnych sléw i poje¢ w sposéb oczywisty wyplywalo bowiem
bezposrednio z tez nazizmu, jednak w przeciwieistwie do nich nie odnosito
sie do gruntu niemieckiego (czy tez, w niektérych kwestiach, przede wszyst-
kim rasowych, germaiskiego), lecz czeskiego. Mamy zatem do czynienia
z przejecia jezyka (formy) ideologii nazistowskiej i uzycia go do przekaza-
nia nowej, aktualnej i relewantnej dla innej juz przestrzeni (tresci).

Ze wzgledu na ograniczenia objeto$ciowe niniejszego opracowania,
nie spos6b oméwi¢ wszystkich stéw sztandarowych, jakie mozna wyr6zni¢
w wyniku analizy materialu. Autorka postanowila wi¢c skupi¢ sie na tych,
ktére, gléwnie ze wzgledu na frekwencje, wydaly sie jej najbardziej rele-
wantne. Jako miranda uwage zwracaja tutaj: Rile, Némecko, némecky, Cesky
(ndrod), price. Najczestszymi kondemnandami wydajg sic Zid, demokracie,
liberalismus oraz utworzone od nich przymiotniki a takze stowa odnoszace
sie do Pierwszej Republiki Czechoslowackiej.

3.3. Miranda

Jednym z najczesciej wystepujacych w tekstach pisma rodzajéw miran-
déw sa stowa zwigzane z przestrzenia niemiecka, a wiec takie jak Némecko,
Némei, némeckj, ewentualnie Rife. Wystepuja one w réznych kontekstach,
ktére podzieli¢ mozna na bardziej ogblne, odsyltajace raczej do caloéci dzie-
dzictwa kultury niemieckiej, oraz takie, ktére odnosza si¢ konkretnie do
rzeczywisto$ci narodowo-socjalistycznej. W przypadku tych pierwszych
mamy do czynienia przede wszystkim z artykutami i wypowiedziami stara-
jacymi sie zwréci¢ uwage na kulturowa blisko$¢ Czechéw i Niemcéw (lub
czasem wrecz jg wyolbrzymié):

[Pi$miennictwo czeskiel Od lasit sv. Viclava mélo své vzory v pisem-
nictvi a kultuie sousedni némecké (...) Rozchod v politickém mysleni
ndroda Ceského 5 ndrodem némeckym teprve zavinil prerusent one tradiini



linie Ceské kultury a zpilsobil onu nezdravou a nelogicky ndsilnou pre-

orientaci Ceské kultury’?.

Po pierwsze zatem to, co niemieckie utozsamione zostaje z cywiliza-
cyjnym postepem, z ktérego nardd czeski czerpie korzy$ci, po drugie za$
zwrécenie uwagi na zwiazek z kulturg niemiecka w odleglych, lecz bardzo
waznych dla §wiadomo$ci narodowej czasach, buduje wrazenie kontynuacji
wspOlpracy jako czego$ naturalnego i zgodnego z narodowa mentalnoscig
Czechoéw. Jesli chodzi o miranda odwolujace sie do ideologii i rzeczywistosci
nazizmu, to sa one wykorzystane gléwnie w przypadku préb legitymizacji
dziatan politycznych i zbrojnych Trzeciej Rzeszy, takze poprzez ukazywanie
ich jako czego$ korzystnego dla Czechéw. Juz w tym samym artykule czy-
tamy: ,Revoluce mysleni a titdnsky boj, ktery prodélavaji arij$ti narodové
v Cele s ndrodem némeckym, nem@Ze nechat stranou ani ndrod Cesky“?.
Trzecia Rzesza, podobnie jak dawna kultura niemiecka, postawiona wiec zo-
staje w roli po pierwsze wzorca kulturowego i ideologicznego, po drugie za$
przewodnika na drodze ,aryjskich” narodéw, w tym czeskiego, ku lepszej
przysztosci, wyidealizowanej wizji §wiata po politycznej i kulturowej trans-
formacji, wyrazanej stowami ,Nova Evropa“ lub ,Novy Rad®. Nie brak i in-
nych przyktadéw na przekonanie o podobnej roli hitlerowskich Niemiec:

(...) Zidé tu chieli vyrvoiit bojisté. Bylo by jim lhostejno, jakym proudem
by tekla leskd krev. Chréli jen dociliti oslabeni Némecka. Nestali jsme se
ndstrojem, kterého bylo pouzito. Némecko ndam ukdzalo cestu. Doplatili

Jsme na diiveist zaslepenost (...)%.

[O literaturze dla mtodziezy, w artykule podkre§lajacym jej wazna
role} A vétiina knib, piipadajicich v iivahu, jsou pieklady z néminy®.

Mniej reprezentatywnym, ale niezwykle ciekawym z punktu widzenia
ogolnej refleksji wokot budowania pozytywnych i negatywnych asocjacji
wokot wyrazéw jest przyklad z artykutu Polizické méfitko z 26 wrze$nia 1940
roku, w ktérym autor przyréwnuje ideologie narodowego socjalizmu do re-
ligii chrze$cijaniskiej pod wzgledem jego pozytywnego wplywu na ludzkosé:
»(...) nebylo kromé uceni ktest’anského Zddného takového uleni, jez by

2 L. Rosol, Po stopéch, ,Vlajka”, ro¢nik XII, &islo 59, 17.07.1942, s. 1.

% Ibidem.

% B.PB., KéZse rozedni.., Vlajka”, roénik IX, Cislo 104, 24.10.1939, s. 6.

% J. Novotny, O knihu mladeZe, ,Vlajka”, roénik XII, ¢islo 41, 24.05.1942, s. 1-2.



ptindselo tolik spravedlnosti poctivé pracujicim jako tomu tak je v progra-
mu naciondlniho socialismu némeckého (...)“°°. Autor stara sie wiec zbu-
dowaé u odbiorcy pozytywne skojarzenia wokét wyznawanej przez siebie
ideologii poprzez odwotanie do rzekomych podobiefistw z niekwestionowa-
nym filarem cywilizacji europejskiej, ale takze (co by¢ moze jeszcze wazniej-
sze z punktu widzenia motywacji nadawcy) do sfery godnej szacunku.

Stosunek publicystéw ,,Vlajki“ do wlasnego narodu, jaki wylania sie
z analizowanych tekstéw jest do§¢ ambiwalentny i mozna scharakteryzowaé
g0 za pomoca ponizszych tez:

1) pozytywne wplywy kulturowe i ideologiczne, jakie ksztaltowaly na-

r6d czeski zwiazane byly (i sa) z sasiedztwem niemieckim;

2) wplywy negatywne zwigzane byly z aktywnoscig Zydéw;

3) nar6d czeski, nalezacy do ,.aryjskich narodéw Europy*, charaktery-
zuje wiele godnych podziwu cech, ktére jednak zostaly wypaczone
poprzez oddziatywanie niepozagdanych wzorcéw kulturowych i ide-
owych, w przeszlodci chetnie akceptowanych przez czeska inteli-
gencje;

4) nar6d czeski nalezy podda¢ reedukacji (pievychova) w duchu nacjo-
nalistycznym wedlug wzorcéw niemieckich.

Pomimo wiec licznych tekstéw, w ktérych pojawia sie krytyka naro-
du czeskiego, stowa fesky czy tez lesky ndrod pozostajg mirandami. Pojecie
czeskosci bezdyskusyjnie stanowi bowiem warto$¢ pozytywna — cos, za co
warto walczy¢ i co nalezy doskonali¢. Nie mamy tu jednak do czynienia
z tak daleko posunietg idealizacjg i brakiem krytycyzmu jak w przypadku
tekstdw opisujacych dorobek niemiecki.

Przyklady na tezy z podpunktu pierwszego zawarte zostaly przy opisie
mirandéw odnoszacych sie do Niemiec i Niemc6w, za$ z podpunktu drugie-
go oméwione zostang bardziej szczegbtowo w rozdziale o kondemnandach.
Przyklady ilustrujace tezy nr 3 i 4 zamieszczone zostaly ponizej:

(...) jeden z nejvériich zlocindi, ktery Spdchala minuld IZidemokratickd
a Fidozedndisky usméfend vichova na duchu Ceskébo naroda (...).

A boj 0 ndvrar téchto nutnych predpokladii k ozdraveni naseho Ceského
drifskébo ndroda je mu bojem Cistym a svatym®®.
% J Cermék, Politické méfitko, ,Vlajka”, roénik X, €islo 217, 28.09.1940, s. 1.

9 M. A. Brikcius, Bez osobni odpovédnosti, ,Vlajka”, rocnik X, Cislo 65, 20.03.1940, s. 1.
% Ibidem.
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Ceské narodni 1o bylo infikovano Zidozedndistvim a demokracii. Dlou-

ba léta bylo témito chorobami oslabovino®.

[O zamachu na Heydricha} (...) ndrodni charakter naseho naroda
vyznacoval se svétlymi i Spatnymi strankami, ale rozhodné podobny cin

nikdy by nemobl ditve vyriisii z povaly Ceského clovéka'®.

BolSevicky jed nesmi jig nikdy vic obroZovat Cistotu krve Ceského ndroda!™".

Prdce nie jest mirandum, ktére wydaje si¢ wyplywac bezposrednio z ide-
ologii Vlajki. Doktryna, z ktéra mamy do czynienia nie jest w kazdym razie
jedyna, dla ktérej stowo to stanowi¢ moze wazne mirandum. W tekstach
gazety pojawia si¢ jednak zaskakujaco czesto. Oczywiscie, bardzo liczng
grupe stanowia przyklady, w ktérych nadawca ma na mysli konkretnie pra-
ce na rzecz Rzeszy i w sposéb bardzo jednoznaczny ja propaguje:

Rozumnost vétiiny prisluiniksl naseho ndroda se projevuje v klidné
a kvalitni prdci na viech Ceskyjch pracovistich. Délnictvo naprosto tvrdé
odsuzuje a odmitd zlocinnon Cinnost zdskodniki a stoji ve své vétiiné na
strané délnikd némeckych, ktei's na vychodni fronté hdji socidlni a ndrod-

ni vevoluci pracujicich lidi viech drijskych ndrodi'*.

Cesky délnik svou poctivou prdci v zavodech zde i v Ri5i dokdzal a do-
kdzuje, Ze chee aktivné pisobit na utvoreni novjch socidlnich pomérsi

v ramci Nového Radu'®.

Przypuszczalnie jeszcze wyzsza frekwencje maja teksty, w ktorych praca
opisywana jest jako bezwzgledna, ponadczasowa warto$¢, wlasciwa ,aryj-
skim” narodom, jednak ulegajaca rozktadowi na skutek kontaktéw z Zyda-
mi oraz destrukcyjnymi ideologiami (najcz¢$ciej liberalizmem):

Liberalistickd Skola vychovavala nam sobce. (...) Z liberalistickych $kol
odchdzel do Zivota dorost, ktery byl vyulen v uctivani zlata, ktery po-
Jem cti a vaznosti dovedl spojovat jediné s bobatstvim. Nikdo ten dorost

% A, Zahradnik, Na ¢em zéleZi, Vlajka”, roénik XII, ¢islo 5, 18.01.1942, s. 1.

10 M. A. Brikcius, Nad propasti, ,Vlajka”, roénik XIl, ¢islo 44., 03.06.1942, s. 1.

101 J. Pachmayer, Byvali komunisté — lidé Benesovi, ,Vlajka”, roénik XII, &islo 44, 03.06.1942,
s. 2.

92 J. Hallman, Nepfitel za frontou bude znicen, ,\lajka”, rocnik XII, €islo 44, 03.06.1942,
s. 2.

% L. Styblo, Pracujici ¢lovék se presvedci, ,Vlajka”, roénik X, ¢islo 44, 03.06.1942, s. 2.
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nepoucil o tom, Ze pravé Zivotni 5tésti prament z prdce, kdzné, obéti pro

druhého,

[O Benesu i jego zwolennikach} (...) Oni jsou naplnéni stejné Zha-

vou nenavisti k poctivé praci (... )'°.

Prdce jako warto$¢ wyznawana przez narody aryjskie i ideowo sprzymie-
rzone z Trzecia Rzesza bywa czasem przeciwstawiona stowu z/at0, zdajacemu
si¢ symbolizowac nie tylko zachodni kapitalizm, ale takze ogélne wyrzecze-
nie sie jakichkolwiek wartosci na rzecz korzy$ci materialnych:

I v Rusku zvitézd narodovectvi — ndavodni socialismus — nad materiali-
smem a prdce nad zlatem'™.

(...)je to boj (...) proti starym demokraciim, proti poniZujicimu dédic-
wi Zdpadu, boj prdce proti moci zlata, boj délnika-rukou i ducha proti
vidde Zidozednaril a liberdldl. Ien zdpas skondd pro ndrodovce vitézne.

(...

3.4. Kondemnanda

Tematyka publikacji ,,Vlajki” skupiona byla nie tylko na pozytywnej
kampanii proniemieckiej, ale takze na probach kompromitacji poprzednie-
go systemu. Byvala republika, stary idd, stary fezim lub inne stowa odnoszace
sie do Pierwszej Republiki Czechostowackiej sa kondemnandami o bardzo
wysokiej frekwencji. Stosunkowo czesto pojawiajg sie rowniez nazwiska To-
maé$a Garrigue’a Masaryka i Edvarda Benesa, stanowigce niejako symbole
minionej ery, charakteryzowanej jako skorumpowana, niemoralna, nazna-
czona partyjniactwem, problemami socjalnymi i wrogimi ideami. Zauwazy¢
mozemy takze derywowane od nazwisk stowa ,masarykovstina” i ,bene-
Sovstina” czy tez pogardliwe okreslenia takie jak ,benesovska klika”'® czy
~benesova banda”'®, odnoszace sie do §srodowiska wtadz minionego ustroju:

104 A, Svoboda, O nového obcana, ,Vlajka”, rocnik XI, ¢islo 37, 29.10.1941, s. 1.

105 J. Pachmayer, Byvali komunisté — lidé Benesovi, ,Vlajka”, ro¢nik X, ¢islo 44, 03.06.1942,
s. 2.

106 J. Hallman, Proti Zidovskému moru, Vlajka”, roénik XI, ¢islo 17, 28.06.1941, s. 4.

107 E. Chalupa, Moji mladi kamaradi!, ,Vlajka”, roénik X, Cislo 65, 20.03.1940, s. 3.

108\, Ko$ak, Zrdadcovani, ,Vlajka”, roénik X, &islo 23, 30.01.1940, s. 1.

109 J. Hallman, Nepfitel za frontou bude znicen, Vlajka”, rocnik XII, ¢islo 44, 03.06.1942,
S. 2.
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(...) @ na samém okraji propasti zniceni viech movdlnith a etickych
hranic podarilo se zlolinciim minulého reZimu vésti ducha Ceského naro-

da (..)".

A jen on proti nim bojuje. Bud’ proto, Ze nepodlehl nikdy sam jediim
minulého obdobi, anebo proto, Ze tyto jedy odbalil a odbodil''.

Nds narod byl stizen t&kon chorobon. Byl zle zachvdcen masarikovsiti-
nou a beneSovstinon''?.

Kolejnymi kondemnandami sg demokracie i liberalismus. Odnoszgy sie

zaréwno do rzeczywisto$ci Pierwszej Republiki, jak i do Wielkiej Brytanii

oraz, rzadziej, Stanéw Zjednoczonych. Pojecia te takze kojarzone sa na ogél

z systemem, ktéry nie promuje warto$ci moralnych i nie wymusza na jed-

nostce odpowiedzialnosci za swoje czyny:

(...) nikdo za nic nemohl a nikdo za nic nebyl vinen a odpovéden. (...)
zmizet se svou vinou v oblacich demokratického kadidla jako smradoch ve

svem smyadu (..)'"3.

Demokratické diskutovini v dobé, kdy souperova vojska piekrocuji ope-
vnéné hranice statu, bylo jisté typickyjm znakem této viddn{ soustavy, kre-

rd dnes ji¥ patit, diky Bobu, minulosti".

(...) takovd Cipernd, typicky demokratickd obrdtka (...)'".

Tak zvané Hovéstvi a demokracie, kterd se jiZ za jeho [Masarykal zorh-
la v Zidovskou plutokracii, nemdji ze zdvavym Zivotem ndroda nic spo-
lecného'S.

1o je tedy smysl nového, ndrodné socialistického svétového Vddu, ktery se
odvract od nesmysinjch pojmi, jako je humanita, demokracie, interna-

cionalismus atd'V .
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Za osobna grupe kondemnandéw nalezy uzna¢ stowo Zid oraz lekse-
my od niego derywowane. Cickawe jest za$§ zwlaszcza to, ze oprocz zwy-
klego, utworzonego od niego przymiotnika ,zidovsky“, w tekstach pisma
wystepuje obfito$¢ neologizméw zawierajacych morfem ,,2id-“. Zabieg ten
wystepuje zawsze w przypadku zjawisk godnych wedlug autoréw pogardy
i niezgodnych z ich §wiatopogladem.

Przypisanie jakiemu$ zjawisku ,zydowskosci® (prawdopodobnie naj-
cze$ciej rozumianej jako zaangazowanie Zydéw W jego tworzenie) jest za-
tem po pierwsze sposobem na jego skompromitowanie, po drugie natomiast
na wykazanie rzekomej szkodliwej dziatalnosci samych Zydéw. Mogloby sie
wydawad, ze tego typu laczenie kilku zjawisk, przeciwko ktérym skierowa-
na jest dzialalno$¢ propagandowa tak, jakby stanowily elementy tej samej
wrogiej sily, pokrywa si¢ z tym, co o oddzialywaniu na masy ludzkie pisat
Adolf Hitler w ,Mein Kampf™:

Rzeczq geniuszu wielkiego przywidcy jest pokazanie, ze jego przeciwnicy,
nawet bardzo od siebie vizni, wydajq si¢ nalezec do jednej kategorii...
Wielos¢ razmych wrogdw musi by¢ zawsze scalona, aby w oczach mas wia-
snych zwolennikdw walka byla skierowana wylgcznie przeciw jednemu

wrogows''®,

Dos¢ czesto wystepuja polaczenia ,2id-“ z innym slowem za pomocy
interfiksu ,,-0-“. Najwicksza frekwencje ma tu chyba stowo Zidozednadi czy
tez Zidozedndisky, majace ukazywal zwigzek Zydéw z masoneria:

Chceme-li olistiti otraveny pramen, nestald k tomu odfouknouti nékolik
bublén na povrchu, njbrs odstraniti a zniciti ropuchu u pramene sedici.
Ze touto ropuchou je Zidozedndiskd, rotarydnskd a partajnickd smecka,
Je vice nez ziejmo' .

[O Edvardzie Benes$ul toboto Zidozedndre 28° svéceni*®.

Mozna w tym miejscu przywola¢ takze przyklady takie jak Zidokapitali-
sticky, ZidobolSevicky czy Zidodemokacie:

18 L. Rees, Zfowroga charyzma Adolfa Hitlera. Miliony prowadzone ku przepasci, ttum.
K. Mastowski, Warszawa 2013, s. 162.

19 V. Chmela¥, Prdvo kritiky, ,Vlajka”, roénik X, ¢islo 217, 28.09.1940, s. 3.

120 Vit, Mam svij plan... Jedno z proroctvi BeneSe-Picka se naplriuje, Vlajka”, ro¢nik X,
Cislo 178, 08.08.1940, s. 4.



Proti Zidokapitalistickému vykorist ovdni socidlni spravedinost, proti Zi-

dozedndarskému pytldctvi (...) kiest’ anskou movalku (...)"".

(...) kdyZ naii kamarddi na stiednich Skoldch byli persekvovani pro svilj

nesouhlas 5 Zidobolevickymi clowny (...)'%.

(...) poriZe zdpadnich Zidodemokracii (...)'.

Kilkukrotnie pojawia sie takze pogardliwy wyraz Zidomil na okresle-
nie nie-Zyda sprzyjajacego w przekonaniu nadawcy interesom zydowskim.
W podobnym znaczeniu wystepuje zreszta bily Zid — czeska wersja obecne-
go w jezyku niemieckiej propagandy antysemickiej terminu der weisse Jude.

W tekstach, obok tworzenia tego typu konotacji, nie brak oczywiscie
takze bardziej bezposrednich przejawdw jezyka agresji, wyrazajacych sie
poprzez pochwale dziataf nazistowskich Niemiec wymierzonych przeciwko
Zydom:

Osud nechté] zahubu Ceského naroda. V naem sousedstvi se mezindrod-
nimu Zidovstvu vzepiel velky némecky narod. Vypovéddl Zidovstvu vyh-

lazovact boj (...)"*.

Mdme vizné ditvody k boji proti Zidovstvn a z nich nejdilleZitéjs7 je

rasovy'®.

lub tez poprzez przeciwstawienie rzekomo wyznawanych przez nich
warto$ci i priorytetdbw warto$ciom i priorytetom wyznawanych przez
nadawce tekstu: ,,(...) nejsou to idedly, jsou to pouhé mésce zlata, sobecké
z4jmy nékolika anglickych a Zidovskych rodin. Pravo, spravedlnost a vér-
nost? Nen{ tteba se témito pojmy zabyvat (...)“!%.

Nie brakuje réwniez tekstéw, ktére po prostu poswiecone sg wykazy-
waniu negatywnego wplywu Zydéw na kulture i spoleczefistwo. W tym,
podobnie jak w poprzednim wypadku, warto§ciowanie ma miejsce nie na

poziomie konotacyjnym, lecz stanowi juz po prostu tre$¢ wypowiedzi.

12 0. Duchég, op. cit., s. 1.

2 J. Novotny, Mlady svét v boji proti bolSevismu, ,Vlajka”, ro¢énik XI, 28.06.1941, s. 5.

'3 B.PB., op.cit.,s. 6.

124 Ibidem.

% Dr. Chmelaf, Kolem novodobého ndrodovectvi a rasy, ,Vlajka”, roénik IX, ¢islo 152,
27.12.1939, s. 1.

% A.Svoboda, Cim kdo zachazi, tim schazil, Vlajka”, ro&nik XII, &islo 41, 24.05.1942, s. 1.
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3.5. Whioski

Reasumujgc, nalezy zwrécié uwage, iz wyszczegblnione w analizie mi-
randa i kondemnanda bardzo czesto wspotwystepuja ze soba w jednym zda-
niu lub akapicie. W trakcie wyszukiwania przykladéw ilustrujacych poja-
wiajace sic w pracy tezy na temat stéw sztandarowych, autorka stwierdzila,
iz rzadko mozna byto znalez¢ zdanie lub mysl, ktére stanowilyby przyktad
na uzycie tylko jednego z takich stéw. Jezeli chodzi o kilka wspétwystepu-
jacych kondemnandéw lub kilka wspétwystepujacych mirandéw, wyttuma-
czenie tego zjawiska jawi sie jako do§¢ proste i trafnie scharakteryzowane
w przytoczonym wcze$niej fragmencie ,Mein Kampf* — doszukiwanie si¢
powigzania miedzy wspotwystepujacymi zjawiskami wydaje si¢ bowiem wy-
plywac z ludzkiej natury i mechanizméw poznawania przez nas §wiata. Po-
stawienie wiec obok siebie zydostwa, masonerii i partyjniactwa — ,,(...) touto

)1 — lekseméw

ropuchou je Zidozednafska, (...) a partajnickd smecka (..
semantycznie w ogéle ze sobg niezwiazanych, skutkuje wyksztalceniem
u odbiorcy asocjacji pomiedzy tymi stowami. Autorka przypuszcza réwniez,
ze nie bez znaczenia, jesli chodzi o intencje nadawcéw tego typu tekstéw,
jest fakt, ze podobne wyliczenia bardzo czesto nadaja artykulom bardziej
emocjonalnego charakteru.

Jesli natomiast chodzi o wspétwystepowanie mirandéw i kondemnan-
déw, to intencja nadawcy jest oczywisScie ukazanie kontrastu — obecno$¢
zjawiska uznanego przez odbiorce jako godne pogardy zwieksza pozytywny
stosunek do zjawiska zastugujacego na podziw i na odwr6t. Nie brak row-
niez tekstow, ktérych kompozycja oparta jest wlasnie na kontrascie pomied-
zy jednym zjawiskiem — problemem oraz innym — rozwiazaniem. Nierzadko
przyrownywane sg one do choroby i leku.

Zakonczenie

Tematem pracy byl jezyk wartosci w tekstach pisma , Vlajka” w latach
1939-1942. Celem rozwazan autorki bylo przede wszystkim wyszczegdl-
nienie najistotniejszych stéw sztandarowych waznych dla ugrupowania vlaj-
kowcéw i ustalenia stojacych u ich podstaw motywacji zwigzanych z syste-

mem wartosci.

127\, Chmela¥, Pravo kritiky..., s. 3.



W trakcie analizy autorce udalo sie ustali¢, ze aksjologia tekstéw pro-
tektoratowej ,,Vlajki” stanowi polaczenie systemu warto$ci uniwersalnych
dla nacjonalizmu z elementami typowymi dla przestrzeni i czasu, w ktérych
powstaly. Z jednej strony sa to zatem warto$ciowania odnoszace si¢ do pro-
bleméw czeskich (np. nieche¢ wobec Masaryka, Benesa i dorobku Pierwszej
Republiki), z drugiej za$ elementy przyswojone na skutek politycznej domi-
nacji nazistowskiej (np. silna germanofilia). Istnieja takze postawy wlasciwe
obu tym uwarunkowaniom — np. antysemityzm, bedacy typowy zaréwno
dla niemieckiego narodowego socjalizmu, jak i przedwojennego ugrupowa-
nia Vlajka.

Warto$ciowanie w jezyku pisma odbywa sie na réznych poziomach: ko-
notacyjnym oraz wyrazanej wprost tresci. Jest ono przeprowazane za pomo-
ca réznych srodkéw — stylistycznych (np. poréwnania nazizmu do chrzesci-
jafistwa) czy tez stowotworczych (neologizmy).

Oproécz analizy poszczeg6lnych stéw sztandarowych i ich znaczenia dla
opisu §wiatopogladu autoréw tekstu, w niniejszej pracy skupiono si¢ takze
na funkcji wspotwystepowania wielu sléw sztandarowych: mirandéw oraz
kondemnandéw.

Wymagania objeto$ciowe pracy z pewnoscia nie pozwolily uwzgledni¢
wszystkich wnioskéw, do jakich moglaby prowadzi¢ bardziej szczegétowa
analiza, autorka wierzy jednak, ze przedstawione tezy okaza sie ciekawe
z punktu widzenia lingwistyki aksjologicznej. Niniejsza praca z konieczno-
§ci jest fragmentaryczna, poniewaz skupia si¢ jedynie na kilku, w opinii au-
torki najwazniejszych, stowach sztandarowych, wiec w celu doktadniejszego
opisu poruszanej problematyki konieczne byloby podjecie dalszych badan.

Praca licencjacka napisana pod kierunkiem dra Roberta Sendka



Resumé

Price je vénovana problémém hodnotového svéta publicistickych textd
tiskoviny ,,Vlajka”, (nazvané svym vydavatelem jako ,list”) v obdobi Pro-
tektoratu Cechy a Morava, od jeho nastoleni v roce 1939 a# do doby krétce
pted likvidaci organizace Vlajka.

V prvni kapitole sledujeme dé&jiny organizace, vyvoj jeji ideologie a evo-
luce jeji ¢innosti. Pozornost vénujeme ideologickym a filosofickym zakla-
d&m organizace, jejimu zaloZeni v obdobi Prvn{ republiky a jeji ¢innosti,
hlavné v oblasti kultury. Kromé iniciativ, jako byly obhajoba autenti¢nosti
rukopist Zelenohorského a Krélovédvorského nebo tak zvané Insigniddy,
vénujeme pozornost jevim délezitym z hlediska budoucich déjin Vlajky,
jako jejimu antisemitskému postoji nebo nejednoznacnému, ambivalent-
nimu vztahu k nacistickému Némecku. V dalsi casti kapitoly sledujeme
udalosti po Mnichovské dohodé, tykajici se ¢innosti nésilnych radikal@, se-
skupenych kolem Jana Rysa-Rozsévale. Pak ptechdzime ke kolaboranstké
¢innosti Vlajky v obdobi samotného Protektordtu, jeji snaze o dosaZeni le-
galizace a pfevzeti vlady, k zdkladnim Gdajim o protektordtnim listu , Vlaj-
ka” a postupném péddu organizace.

Ukolem druhé kapitoly je seznameni se zakladni problematikou axio-
logické lingvistiky, ze zd@raznénim otdzek spojenych s jazykovym obrazem
svéta, jazykovych asociacia jejich ptisobeni na percepci svéta (pojem miran-
dum, kondemnandum), jazyka agrese a jazyka shody.

Tteti kapitola zahrnuje analyzu jazyka publicistickych textd Vlajky,
predevsim zptisobt vytvéfeni kladnych a zdpornych jazykovych asociaci se
slovy, které (hlavné na zdkladé kritéria frekvence) povaZzujeme za nejrele-
vantnéjsi, zejména slov: Ri¥e, Némecko, némecky, prece, demokracie, liberalismus,
Zidé, Zidovsky.

Béhem analyzy dochédzime k zdvéru, Ze jazyk protektordtni ,Vlajky”
pfedstavuje pfedev$im usilovnou snahu autord pfizpsobit zdkladn{ tvrzeni
némeckého ndrodniho socialismu ¢eskému prosttedi a ztotoznit zdjmy Ces-
kého néroda se zajmy Tfeti fie.
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Ratno pismo Josipa Mlakicia.
Pomiedzy chorwackim a bo$niackim modelem

»pisania wojny”

Wstep

swojej pracy chciatabym poddac refleksji tworczo$¢ Josipa

Mlakicia, pisarza pochodzenia chorwackiego, urodzonego
i mieszkajacego w Bos$ni. Dotychczas wydal on siedem powie$ci — Kad magle
stanu (2000), Zivi i mrtvi (2002), Psi i klaunovi (20006), Tragom zmijske koiul-
jice (2007), Cuvari mostova (2007), Ljudi koji su sadili drvece (2010) i Planet
Friedman (2012), cztery zbiory opowiadan oraz tomik poezji. Cecha wsp6lna
wiekszosci jego utworéw jest podejmowanie tematu wojny w bylej Jugosta-
wii z lat dziewie¢dziesiatych: akcja Zivi i mrtvi toczy sie w trakcie konfliktu,
Psi i Flaunovi bezposrednio przed jego wybuchem, natomiast Cuvari mostova,
Ljudi koji su sadili drvece i Kad magle stanu opisuja wydarzenia dziejace si¢
juz po zakonczeniu dziatan zbrojnych, ktére jednak bezposrednio sa z nimi
zwigzane. Akcja pozostatych dwoch powiesci rozgrywa sie o kilka wiekdw
weczesniej (Tragom zmijske koiuljice) lub tez w do$¢ odleglej przyszlosci (Planer




Friedman), nadal jednak na poziomie symbolicznym i metaforycznym odwo-
tuje sie do wojennych doswiadczen. Z przedstawionego korpusu tekstéw, do
swojej analizy wybratam Kad magle stanu, Zivi i mrtvi oraz Ljudi koji su sadili
drvece, ze wzgledu na zawarty w nich potencjal interpretacyjny — wsréd do-
tychczasowych utworéw Mlakicia sg to dzieta najbardziej ztozone i najlepiej
obrazujace charakterystyczny dla tego tworcy sposob opisywania rzeczywi-
sto$ci naznaczonej konfliktem zbrojnym.

Przedmiotem mojego zainteresowania bedzie przede wszystkim kreslo-
ny przez pisarza obraz wojny oraz przystawalno$¢ sposobu jego prezenta-
¢ji do literatury ukazujacej si¢ w tym samym okresie w Bo$ni i Hercego-
winie oraz w Chorwagcji, dlatego w pierwszym rozdziale chciatabym po-
krétce oméwi¢ stan badan nad twoérczoscia dotyczaca tematyki wojennej
w literaturach obu tych krajéw. Oczywiscie, tak szeroki termin obejmuje
ogromng ilo$¢ tekstow, dlatego swojg synteze opieram przede wszystkim na
wybranych pracach krytycznoliterackich, ktére zajmuja si¢ zjawiskiem rat-
nog pisma (pisania wojny)'. Ze wzgledu na deklaracje samego autora, ktéry
uwaza sie za pisarza nalezacego do obu literatur?, jak réwniez podobny sto-
sunek krytykéw wlaczajacych go zar6wno w obreb literatury chorwackiej,
jak 1 bo$niacko-hercegowinskiej®, w pracy uwzgledniam sytuacje literacka

' Nieco dalej ttumacze szczegétowo kwestie terminologii uzywanej do okreslania litera-
tury zwigzanej z wojna na tym obszarze. W przypadku tej pracy termin ratno pismo
uzywany jest wymiennie z terminem ‘literatura wojenna’ i dotyczy wszelkich utworéw
powiazanych tematycznie z wojng w bytej Jugostawii z lat dziewigcédziesiagtych.

z...Pisac moZe biti svaciji. lvo Andri¢ je svjetski pisac, a i da nije — znam da je moj pisac.
Pisca se ne moZe odredivati samo po jeziku, mjestu gdje stanuje, zemlji u kojoj Zivi. Mis-
lim da biti bosanskohercegovacki i biti hrvatski pisac ne iskljucuje jedno drugo. Mislim da
su to zastarjeli koncepti, anakronizmi iz proslosti, nesto kao ove recentne unutarhrvatske
price o «crvenoj nemani». Mogu biti bosanskohercegovacki pisac, jer ovdje Zivim. Ako
gledate kategoriju jezika, onda sam hrvatski pisac. Pitanje je hoéemo li pisca odredivati
po jeziku kojim piSe ili po mjestu u kojem Zivi... Po meni, puno je bolje odrediti ga po
viSe stvari, spomenute su samo dvije od stotinu mogucih odrednica. Treba knjiZzevnost
prestati tretirati kao nogomet, u knjizevnosti mozete igrati za viSe reprezentacija..”. Cy-
tat pochodzi z wywiadu z Josipem Mlaki¢em przeprowadzonym 2 czerwca 2012 roku
i opublikowanym na portalu novossti.com. Zob. I. Fuka, J. Mlaki¢, Bilo bi nam loSe i bez
rata, www.novossti.com/2012/06/bilo-bi-nam-lose-i-bez-rata/, (10.04.2013).

% Na przykiad wedtug Jagny Pogacnik: ,Jedan od prvih ratnih romana u pravom smislu
rije¢i, nakon Cvetniceva, doSao nam je iz Bosne, iz pera Josipa Mlaki¢a, koji ¢e se
i u svojoj kasnijoj prozi baviti upravo tom tematikom, pisca kod kojeg nema problema ni
s uvrStenjem u kontekst nacionalnih knjizevnosti, jer po vlastitom izboru pripada i bo$n-
jackoj i hrvatskoj, i knjige uglavnom objavljuje u hrvatskih nakladnika.” Za: J. Poga¢nik,
Usponi, padovi i kona¢no dobri radovi, ,Hrvatska Revija“, 2009, nr 3, www.matica.
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w Chorwacji oraz w Bosni. Celem tego zabiegu jest dokonanie oceny, czy
dzieta Josipa Mlakicia w wiekszym stopniu wpisuja sie w chorwacki, czy tez
w bosniacki spos6b pisania o wojnie i na ile wytamuja si¢ z przyjetych w obu
tych systemach sposobéw opisywania tego tematu.

1. Ratno pismo w Chorwacji oraz Bosni i Hercegowinie

1.1. Problem terminologii

W roznych tekstach krytycznych dotyczacych literatury zwigzanej
z wojna w Chorwacji i Bosni w latach dziewie¢dziesiatych bywa ona rozma-
icie nazywana lub tez pod tymi samymi terminami autorzy rozumieja nieco
odmienne od siebie zjawiska. Zauwaza ten problem miedzy innymi teoretyk
literatury Damir Arsenijevié, ktéry przywoluje takie pojecia, jak ratno pismo,
ratna knjiZevnost, antivatno pismo i patriotske teme, jednocze$nie konkludujac,
ze ta réznorodnos¢ ,sviedodi o traumati¢nom jezgru oko kojeg kruze suko-
bljene simbolizacije, svaka sa svojim svjetonazorom™, To wyrazne powia-
zanie z okre$lonym $wiatopogladem, a nawet konkretng opcja polityczng
widoczne jest szczeg6lnie w przypadku ostatniego terminu, jednak jest on
stosunkowo rzadki, zwlaszcza w tekstach powstalych juz po wojnie i tych,
ktore wyszly spod pi6ra uznanych pisarzy, dlatego nie bedg si¢ nim zajmo-
waé w niniejszej rozprawie. Interesujacy i najcz¢stszy jest termin ratno pismo,
jednak bywa on rozumiany i definiowany w rézny sposéb. Z jednej strony
terminem tym (uzywanym wowczas zamiennie z ratna knjizevnost) okresla
sie utwory, ktérych tematem, ujmowanym po$rednio lub bezposrednio, jest
wojna. Tvrtko Vukovi¢ w swojej syntezie chorwackiej poezji lat dziewieé-
dziesiatych uzasadnia uzycie terminu ratno pjesniitvo nastepujaco: ,Nazvat
¢u ga ratnim pjesni§tvom jer su mu rat, posljedice rata i osjecaji koje rat
potife tema i osnovna motivacija“’. Zauwazmy, ze jezeli przyjmiemy taka
definicje tego terminu, obejmie on takze ogromny korpus utwordw, ktore
nie méwia o wojnie wprost, a jedynie odwoluja sie do jej skutkéw przez nig

hr/HRRevija/revija2009_3.nsf/AllWebDocs/Usponi__padovi_i_konacno_dobri_radovi,
(12.04.2013).

4 D. Arsenijevi¢, Bosna Pharmakos — ka politickoj kritici kulture, ,Sarajevske sveske”,
2007, nr 15/16, www.sveske.ba/bs/content/bosna-pharmakos-%E2%80%93-ka-politic-
koj- kritici-kulture, (05.04.2013).

5 T. Vukovié, (,v‘itljivosti necitljivo, [w:] Povijest hrvatskoga jezika / KnjiZevnost i kultura de-
vedesteih. Zbornik radova 40. seminara Zagrebacke slavisticke Skole, ed. K. Mi¢anovic,
Zagreb 2011, s. 144.
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wywolanych. Podobnie Darko Luki¢ w tek$cie Dramsko ratno pismo thama-
czy, ze ,,zasad je moguce kao jedino mjerilo uspostaviti temu Domovinskog
rata kao zajednicki imenitelj tek nastajuceg odvjetka suvremene hrvatske
drame“® i wyréznia pie¢ typéw dramatéw nalezacych do tej kategorii —
obok tych méwiacych wprost o dziataniach wojennych lub ich skutkach
pojawiajg sie réwniez te wojne parodiujace, opisujace przemiany spoteczne,
ktore wywolata lub przedstawiajace ja w spos6b symboliczny i metaforycz-
ny’. Dopiero w obrebie tak szeroko rozumianej literatury wojennej dokonu-
je sie czasem szczegdlowych podziatéw, wyrdzniajac na przyktad w obrebie
dramatu podkategorie: Zensko ratno pismo, urbana ratna dvama czy socijalna
raina drama®. W ten sposOb termin ten staje sie niezwykle szeroki i w pew-
nym sensie niefunkcjonalny z punktu widzenia czysto literaturoznawczego,
poniewaz przenosi jedynie informacje o bardzo szeroko zakrojonym polu
tematycznym.

Inne rozumienie terminu ratno pismo pojawia sie w eseju Julijany Ma-
tanovi¢ Od pruvog zapisa do povratka u normalu (jedna moguca prica o hrvat-
skom vatnom romanu). Autorka zwraca w nim uwage na fake, Ze pojecie to
okresla literature poczatku lat dziewiecdziesiatych, ktéra gléwnie poprzez
réznorodne postaci dokumentaryzmu reagowala na rzeczywistos¢ wojny’,
a sam termin dominowal w poczatkowym okresie powstawania literatu-
ry wojennej, czyli — wedtug Matanovi¢ — od wybuchu konfliktu do roku
1997. Natomiast po roku 1997, kiedy zmienia si¢ paradygmat sposobu pi-
sania o wojnie, a krytyka zaczyna w inny spos6b postrzegaé utwory doty-
czace tego tematu (przede wszystkim ponownie akcentujac sama warto$¢
dziela literackiego), razem z pojawieniem si¢ nowej chorwackiej powiesci
wojennej ,termin hrvatsko ratno pismo pocinje prelaziti u drugi plan”®®.
Podobnag definicje ratno pisma przynosi tekst Juricy Pavicicia Proslo je vrijeme
Sumatra i Javi, w ktérym autor okre$la je jako fenomen pierwszej potowy

8 D. Luki¢, Dramsko ratno pismo, ,Kolo”, 1997, nr 6, s. 345.

" Ibidem, s. 346.

8 Ibidem, s. 347.

®  ,Tekkada je, a dogodilo se to po¢etkom 2000., postao nevaZzan nacin kojim je ostvareno
pravo na govor i kada se za terminom hrvatsko ratno pismo krenulo posezati naj¢esce
u raspravamo o tekstovima prvoga odgovora na zbilju, po¢eo nas je zanimati samo
i jedino knjizevni tekst”. Za: J. Matanovi¢, Od prvog zapisa do povratka u normalu (jedna
moguca prica o hrvatskom ratnom romanu), ,Sarajevske sveske”, 2004, nr 5, www.
sveske.ba/bs/content/od-prvog-zapisa-do-povratka-u-normalu, (04.03.2013).

10 Ibidem.



lat dziewieédziesiatych i zaweza do amatorskiej memuarystyki wojennej!
— opowiesci weteranéw o ich wlasnych do$wiadczeniach, a wiec tekstow
bliskich zaréwno dokumentom, méwiacym o konkretnych wydarzeniach
historycznych, jak i dyskursowi autobiograficznemu.

W krytyce bo$niacko-hercegowiniskiej nacisk polozony jest na inny pro-
blem, a mianowicie na opozycj¢ ratno — antiratno pismo. Kwestie te podejmu-
je w artykule Prizori ubodanog nzasa Enver Kazaz i bardzo mocno podkresla
antywojenny charakter bo$niackiej prozy:

Naime, taj pojam koji pokriva samo tematsku razinu prenebregava an-
tivatnu dimenziju kao semanticki temelj ove literature. Ona ne vidi rat
kao oca svibh stvari, nego upravo obrnuto — rat je po njoj nistitelj svib
stvari. Otud bi moZda bilo primjerenije u skladu sa etickim i idejnim
aspektima ovog literarnog korpusa terminoloski ga odrediti kao antiratno
Dpismo, jer ono Zestoko govori protiv rata i njegovog stravicnog besmisla'.

Jednocze$nie zauwaza, ze na obszarze bytej Jugostawii (e facto w Serbii
i Chorwacji) pojawia si¢ takze literatura stricte wojenna, ktéra promuje dzia-
tania zbrojne, agresywne ideologie i nacjonalizmy. Podobne obserwacje pro-
wadzg Stevana Tonticia do podzielenia literatury wojennej na dwie grupy
— obok antiratno pisma terminem proratno lub radikalno ratno pismo oznacza
on literature przesigknieta ideologia strony ,,dominujacej, silniejszej”, a wiec
literature, ktora szuka (i znajduje) uzasadnienia dla sensownosci konfliktu
zbrojnego®. Tymczasem Damir Arsenijevi¢ te podzialy i kategoryzacje na
ratno 1 antiratno pismo uznaje za ograniczajace, gdyz w efekcie prowadza do
zatarcia réznic w sposobie wyrazania antywojennego stosunku poszczegol-
nych autoréw i zwraca uwage na kryjacy si¢ w nich falsz binarnej opozycji'.

" J. Pavi€i¢, Proslo je vrijeme Sumatra i Javi, ,Sarajevske sveske”, 2004, nr 5, www.sves-
ke.ba/bs/content/proslo-je-vrijeme-sumatra-i-javi, (11.04.2013).

12 E. Kazaz, Prizori uhodanog uZasa, ,Sarajevske sveske”, 2004, nr 5, www.sveske.ba/bs/
content/prizori-uhodanog-uzasa, (03.04.2013).

3 S. Tonti¢, Ratno antiratno pismo, ,Sarajevske sveske”, 2004, nr 5, www.sveske.ba/bs/
content/ratno-antiratno-pismo, (11.03.2013).

1 Termin (anti)ratno pismo je koristan samo utoliko $to usmjerava paznju na snaznu opo-
ziciju i kritiku rata koja postoji u ratnoj bosanskohercegovackoj knjiZzevnosti, ali je takode
tretira i kao homogenu kategoriju, na taj nacin zanemarujuéi mnogostrukost nacina ar-
tikuliranja takvog antiratnog osje¢aja. Premda se antiratni stav moze uzeti kao osnova
na kojoj odredena ratna bosanskohercegovacka knjiZzevnost tematizira rat, takva osnova
je zapravo ograniCavajuca, jer zanemaruje ispravnu politiCku dimenziju poezije razlika
koja prevazilazi laznu binarnu opoziciju ratno-huskacki etnonacionalizam nasuprot hu-
manistickom univerzalistiCkom pacifizmu”. Za: D. Arsenijevi¢, op.cit.
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Podsumowujac rozwazania na temat probleméw terminologicznych
zwigzanych z literatura wojenna na obszarze Chorwacji oraz Bo$ni i Herce-
gowiny, mozna stwierdzié, ze krytycy nadal nie wyksztalcili jednorodnego
aparatu pojeciowego, natomiast istniejace terminy zdaja sie niewystarczaja-
ce i w zasadzie niezbyt funkcjonalne. Wystarczy przyjrze¢ si¢ temu, jak rdz-
ne dziela zostaja zaklasyfikowane przez krytykéw w obreb ratno pisma — od
wczesnych, amatorskich i dokumentalnych $§wiadectw uczestnikéw dziatan
wojennych po proze XXI wieku, ktora nie boi sie eksperymentéw formal-
nych, a temat wojny stanowi jedynie jedna z czesci sktadowych fabuly. Po-
stulat niektérych bosniackich krytykéw, aby zamienié nazwe na antiratno
pismo wydaje si¢ zrozumialy ze wzgledu na faktyczny antywojenny charak-
ter wickszosci tamtejszych utworéw. Taki zabieg pozwolitby na doprecyzo-
wanie pola semantycznego, jednak z drugiej strony nowy termin nadal nie
odzwierciedla réznorodnosci powstajacej na ten temat literatury, a jedynie
sprowadza ja do prostej opozycji ratno — antiratno.

1.2. Préby periodyzaciji

Chociaz od wybuchu wojny w Chorwacji minely zaledwie ponad dwie
dekady, pojawiaja sie pierwsze proby periodyzacji powstajacej w tym czasie
literatury na podokresy posiadajace swoje charakterystyczne cechy. Takiego
wyraznego podzialu dokonuje przede wszystkim Julijana Matanovié, wyrdz-
niajagc w literaturze chorwackiej inspirowanej wojng trzy okresy. Pierwszy
z nich przypada na lata 1992-1997 i charakteryzuje si¢ przede wszystkim
dominacja gatunkéw hybrydowych, stojacych na pograniczu dokumentu
i literatury, oraz naocznych relacji $wiadkéw, najczesciej pisarzy-amatordw.
Wedtug autorki jest to czas, w ktérym od oceny wartosci literackiej dzieta
istotniejsze jest pytanie o pravo na govor, a najczeiciej przewijajaca sie frazg
jest zdanie ,,vidjeli smo to svojim ocima“. Uznani pisarze przewaznie mil-
cza lub pozostajg wierni dotychczasowej poetyce, czasami probujac przy tym
zmierzy¢ sie z nowym tematem i niejako ,wple$¢” go w fabule swoich dziet®.

Przefomowym dla Matanovi¢ jest rok 1997 i pojawienie si¢ kultowej
w Chorwacji pod koniec ubiegltego stulecia ksiazki Ratka Cvetnicia Kratki

15 Dobrze widoczne jest to chociazby w przypadku Nedeljka Fabria i jego powiesci Smrt
Vronskog, w ktérej bohater Anny Kareniny umieszczony zostaje w ogarnietym wojenng
zawieruchg Vukovarze. Utwor ten ukazat sig jeszcze w trakcie wojny w 1994 roku i do-
czekat bardzo skrajnych recenz;i.



izlet. Zapisi iz Domovinskog rata'®. Ten napisany na ksztalt dziennika utwor
sktada sie z krotkich fragmentéw przedstawiajacych wojenne do$wiadcze-
nia autora, ktory w latach 1992-1993 obserwowal konflikt z perspektywy
zolnierza. Dzielo debiutanta stato si¢ najczesciej wspominanym w rézno-
rodnych opracowaniach krytycznych i poniekad granicznym utworem chor-
wackiej prozy wojennej ze wzgledu na kilka faktéw. Krytycy w wiekszo$ci
zgadzaja sie, co do tego, ze jest to proza wartoSciowa pod wzgledem literac-
kim, napisana przez tworce niezwiazanego dotychczas z literatura, jednak
posiadajacego warsztat i przygotowanie teoretyczne, co skutkuje na przy-
klad pojawieniem si¢ w tekscie intertekstualnosci, wykorzystaniem czarne-
go humoru czy zamierzonej fragmentarycznosci. Co wigcej, proza ta, z jed-
nej strony jako$ciowo w znacznym stopniu przewyzsza wickszo$é wezesniej-
szych prob, a z drugiej wpisuje si¢ w dotychczasowy paradygmat méwienia
o wojnie, kladacy najwiekszy nacisk na §wiadectwo bohateréw-uczestnikow
zdarzefi, oraz odwoluje sie do tak popularnego na poczatku lat dziewieé-
dziesigtych dyskursu autobiograficznego. Cecha, ktéra wyréznia Cvetnicia,
jest ostra krytyka rzeczywisto$ci, przede wszystkim politycznej i ideologicz-
nej, przy jednoczesnym dystansie do wszelkich autorytetéw i prawd osta-
tecznych'’. Pojawienie si¢ wojennych zapiskéw Kratki izler zostato dzigki
temu uznane, nie tylko przez Matanovid, ale i Jagne Poga¢nik oraz Andree
Zlatar, za szczytowe osiggniecie dotychczasowej prozy wojennej, jak row-
niez za poczatek nowego etapu ratno pisma.

Drugi okres (wedlug zaproponowanej przez Matanovi¢ periodyzacji)
rozpoczal sie w roku 1997 i trwal przez nastepne trzy lata. Dla tekstéw
powstalych w tym czasie istotny jest powrdt do oceny jako$ci dzieta, nadal
jednak nie jest pozostawiane bez odpowiedzi pytanie, czy autor faktycznie
byt $wiadkiem opisywanych wydarzef.. Natomiast okres trzeci, trwajacy od
roku 2000 to przede wszystkim czas, w ktorym ,,vratamo se pravom prosto-
ru knjizevnosti, kvalifikativ ratni prelazi u nadle$tvo knjizevne genologije,
a kriticari i Citatelji usmjeravaju se iskljucivo na knjizevni tekst”'®,

Nieco inny podzial proponuje w eseju Knjifevno vrijeme: sadainjost An-
drea Zlatar. Cezurag pierwszego etapu rozwoju literatury wojennej jest
dla niej rok 1995 — wéwczas autorom brakowalo jeszcze odpowiedniego

16 J. Matanovié, op. cit.

17 Szczeg6towo o roli ksigzki Ratka Cvetnicia Kratki izlet. Zapisi iz Domovinskog rata pisze
migdzy innymi Jagna Pogacnik, op. cit.

18 J. Matanovié, op. cit.



dystansu czasowego, co skutkowalo niedostatkiem rozwinietych modeli
narracji fikcjonalnej. Powstawaly wtedy przede wszystkim dzienniki, publi-
cystyka, proza dokumentalna i autobiograficzna. Drugi okres, przypadajacy
na lata 1995-1997, to czas pojawienia si¢ nowych nazwisk na chorwackiej
scenie literackiej i pierwszych prob laczenia wspomnien z proza narracyj-
ng oraz podkres§lania perspektywy pojedynczego czlowieka w stosunku do
opisywanych wydarzefi. Zlatar przypisuje te wlasciwosci takze powie$ciom
Kratki izler Ratka Cvetnicia i Glasom protiv topova Alenki Mirkovi¢ opubliko-
wanym w 1997 roku, ktéry, podobnie jak Matanovié, uznaje za graniczny.
Wedlug Zlatar, od 1998 roku ,poceli su se pojavljivati romani koji su o4

¥ i chociaz powieéci te sytuowane sa

poletka do kraja i izgledali kao romani”
w czasie i przestrzeni zwigzanej z wojng, struktura przypominajg inne mo-
dele prozy fikcjonalnej.

Jurica Pavi¢i¢ nie dokonuje tak szczeg6towej periodyzacji, wskazuje
jednak na przelomowy moment w chorwackiej prozie lat dziewieédziesia-
tych i sytuuje go pomiedzy rokiem 1997 a 1999. Jako jeden z istotnych
elementéw tej ,rewolucji”, ktéra chorwackiej prozie przynosi nowych au-
toréw, tytuly i przede wszystkim odmienny styl pisania, wskazuje on za-
tozenie w Splicie czasopisma , Torpedo” w 1997 roku, a takze pézniejsze
uruchomienie FAK-u (Festivalu A KnjiZevnosti)®. Sam problem pojawienia
sie nowej prozy skoncentrowanej na rzeczywistosci i terazniejszosci, okre-
Slanej najczesSciej mianem stvarnosna proza® lub, postugujac si¢ terminem
KreSimira Bagicia, kriticki mimetizam, chociaz powiazany z wojna wiezami
przyczynowosci, nie jest jednak istotny dla samej periodyzacji literatury wo-
jennej, dlatego pozwole go sobie w tym miejscu pominad.

1.3. Poetyka svjedocenja
We wspomnianym juz eseju Julijany Matanovi¢ kluczowym pojeciem
odnoszacym si¢ do literatury wojennej jest svjedoenje, ktére na jezyk polski

19 A. Zlatar, KnjiZevno vrijeme: sada$njost, ,Zarez", 2000, nr 40, s. 8.

2 J. Paviti¢, op. cit.

2 Terminem tym Jagna Pogacnik okresla chorwacka proze przetomu XX i XXI wieku mie-
dzy innymi w przedmowie do antologii Tko govori, tko piSe. (Zob. Tko govori, tko piSe.
Antologija suvremene hrvatske proze, red. J. Pogacnik, Zagreb 2008, s. 7-22.) Jednak
nalezy zaznaczy¢, ze termin ten pojawit sie juz wczes$niej w odniesieniu do prozy serb-
skiej, powstajacej na przetomie lat szesc¢dziesigtych i siedemdziesiatych. Zob. M. Dyras,
W poszukiwaniu prawdy. ,,Nowa serbska proza” na przefomie lat szescdziesigtych i sie-
demdZziesiatych, Krakéw 2000, s. 9-27.
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mozemy przetlumaczy¢ jako ‘dawanie §wiadectwa'?’. Wojna i okres tuz po
jej zakoficzeniu to w literaturze chorwackiej przede wszystkim czas pojawie-
nia si¢ réznorodnych gatunkéw stojacych na granicy fikcji i rzeczywistos$ci —
dziennikéw, pamietnikéw, listow, zapiskow, Swiadectw, a takze wielu innych
utwordw, ktore trudno zakwalifikowaé do konkretnego gatunku, dlatego
najczesciej sa one okre$lane mianem hibridni lub rubni Zanrovi. Ich autorami
sg przede wszystkim amatorzy, uczestnicy dzialan wojennych, ktérzy w tej
traumatycznej sytuacji decyduja si¢ opowiedzie¢ swoja histori¢. Matanovi¢
zaznacza, ze tak jak autorzy odczuwali potrzebe méwienia i pisania, tak
i czytelnicy poszukiwali dziet, w ktérych mogli odnalez¢ zapis rzeczywi-
stosci, ktorej sami dos§wiadczyli?’. Pavi¢i¢ zauwaza, ze w momencie, kiedy
rzeczywisto$¢ przekracza naj$mielsze wizje, fikcionalne zone przestaja by¢ po-
trzebne, a ,knjiZevnost koja se bavi knjizevno$¢u i uZiva u dvorani zrcala
literarnih kodova i interteksta postane vam najednom uZasno nesimpati¢na
u trenutku kad kuéu oblaZete vre¢ama pijeska, a prozore smedim selotej-
pom”* dlatego postmodernistyczna i eskapistyczna literatura charaktery-
styczna dla lat osiemdziesiatych musiata zaniknaé.

Wobec pojawiajacych si¢ na poczatku lat dziewie¢dziesigtych w ogrom-
nej ilosci zapiskéw $wiadkéw, literacka warto$¢ dziela przestata mie¢, roéw-
niez dla wielu krytykéw, jakiekolwiek znaczenie wobec cigzenia ku jak naj-
wierniejszemu oddaniu prawdy historycznej. Istotnym staje si¢ pytanie, czy
autor faktycznie uczestniczyl w opisywanych wydarzeniach i tym samym
zyskal, tak czesto wspominane, pravo na govor. Dzisiaj, kiedy wiekszo$¢ tych
zapiskow zostata uznana za niezbyt wartoSciowe pod wzgledem artystycz-
nym, podkresla si¢ jednak zrozumienie dla tych, ktérzy w obliczu wojny od-
czuwali potrzebe méwienia i pisania o niej, jak i fakt, ze ten nurt nazywany
czesto govorom svjedoka moze postuzy¢ jako material do tworzenia pézniej-
szych powiesci bazujacych na wydarzeniach wojennych®. Jagna Pogaénik
ostro komentuje wszelkie niedostki wspomnianych tekstow:

T7 novi ili situaciji prilagodent Zanvovi — fragmentarna autobiografska
7 dnevnitka proza, proza koja tematiziva vatna dogadanja i hibridni
prozni Zanr u formi kolumnistikih, novinarskib tekstova na rubovima
fictiona i factiona — osim nekoliko naslova iznimaka — iz danasnje su

2 J. Matanovic¢, op. cit.

2 Ibidem.

% J. Pavici¢, op. cit.

% J. Matanovi¢, op. cit.



perspektive uglavnom literarno nevelevantni i ostaju veiim dijelom na
razini dokumenta jednog vremena u kojem je teza o tome kako svatko ima
Dpravo na pricu o vlastitom Zivotu ostala Cesto tek paravan za amaterizam
pa i nacionalnoenforicna stajalista upakirana u kvaziknjiZevnu formu®.

Jakkolwiek watpliwa jest warto$¢ artystyczna tekstéw opartych
na przedstawionych tu zalozeniach, sa one interesujace z literaturoznaw-
czego punktu widzenia, przede wszystkim ze wzgledu na obraz pewnego
okresu i charakterystycznej dla niego poetyki.

Hayden White, amerykanski historyk i teoretyk historiografii, w swo-
ich esejach staral sic udowodni¢ fikcjonalno$¢ przedstawieni opartych na fak-
tach i pokazywal, Ze literatura §wiadectwa charakterystyczna dla ,sytuacji
granicznych” (u niego paradygmat takich sytuacji stanowi Holocaust) wy-
korzystuje chociazby figure, metafore czy alegorie do opisania faktycznych
zdarzen historycznych. Nie istnieja zatem teksty ,,czyste” i wolne od typo-
wo literackich zabiegéw?’. Podobny proces zachodzi w przypadku zapiskéw
naocznych $wiadkéw z Chorwacji, bez wzgledu na to, jak istotne byloby
dla nich dazenie do wylacznego oddania prawdy o tamtych wydarzeniach.
Wydaje si¢, ze wazniejsze niz sama prawda historyczna staje si¢ przekazanie
i zapisanie wlasnej historii oraz przezytego przez siebie do§wiadczenia, swo-
ista ,terapia pisaniem”, ktéra bywa takze czgsto tematyzowana w utworach
prozatorskich.

Inaczej svjedolenje rozumiane jest w przypadku literatury bosniackie;.
Swoje doswiadczenie z pisaniem w czasie wojny opisuje poeta i pisarz Stevan
Tontic¢:

(...) morao sam na neki nalin ,doskoliti” svojoj zanijemjelosti, svom ap-
solutnom beznadu. 'Io jest — pokusati da svjedocim o njemu. Bar to, bar
toliko. Bar da ostavim jasan ljudski i pjesnicki trag iza sebe. Da svako
— kada me vise ne bude medn Fivima — moZe da vidi kako sam se ,na
strainome myjestu” driao®.

Enver Kazaz zaznacza, ze méwiaca o wojnie literatura bo$niacka jest za-
angazowana etycznie i patrzy na §wiat z perspektywy ofiary, ktéra przeszta
przez okruciefistwa wojennego piekta. Pisarz staje si¢ zatem svjedokom uZasa,
% J. Pogacnik, op. cit.

2 H. White, Realizm figuralny w literaturze Swiadectwa, [w:] Idem, Proza historyczna,

ttum. E. Domanska, Krakéw 2009, s. 201-218.
% 8. Tonti¢, op. cit.



a sama literatura bierze na siebie obowiazek moralnej oceny obserwowa-
nego zla, co wymusza zmiane wcze$niejszych konceptéw artystycznych?.
Urodzony w Sarajewie i mieszkajacy w Serbii pisarz Vladimir Pistalo przed-
stawil w jednym z wywiadéw mysl zbiezng ze znang wypowiedzia Teodora
Adorno o barbarzyfistwie pisania poezji po Auschwitz®®, ze niemozliwe jest
»pisati 0 cvecu dok vani kolju ljude”®'. Jednoczesnie jednak, jak podkresla
Kazaz, ,estetika guta politiku u sebe da bi se realizirao mnogostruko an-
gaziran knjiZevni tekst”™*?. Rowniez czeste w przypadku raino pisma prze-
kraczanie granic gatunkéw i cigzenie ku dokumentalistyce Kazaz uwaza za
poszerzenie, a nie zawezenie mozliwosci literatury, co ostatecznie prowadzi
do konkluzji: ,,Poetika svijedolenja odjednom se otkriva ne kao redukcija
literature, nego upravo obrnuto — njeno prosirenje, pri ¢emu knjizevni tekst
guta u sebe ukupnu tekstualnu praksu. On postaje neka vrsta paukove mre-

Ze koja se ponaSa ne samo intertekstualno ve¢ i intermedijalno”®.

1.4. Bos$niacko-hercegowinskie (anti)ratno pismo

O niektdrych cechach literatury wojennej w Bo$ni i Hercegowiny wspo-
mniatam wczeéniej, chcialabym jednak pokrétce i mozliwie syntetycznie
opisal jej specyfike, opierajac si¢ przede wszystkim na wyczerpujacym opi-
sie tej problematyki w eseju Enzera Kazaza Prizori uhodanog uzasa oraz jego
ksiazce Neprijatelj ili susjed u kuci (Interliteralna bosanskobercegovacka zajednica
na prelazu milenija). Jest to literatura w oczywisty sposob zaangazowana
etycznie, skupiona na optyce ofiary, ktdra przeszta przez wojenne pieklo,
z drugiej jednak strony nie zajmujaca zadnej ideologicznej pozycji, a raczej
prébujaca zdekonstruowad ideologie i wszelkie dyskursy wtadzy. Moderni-
styczna utopia i istniejacy dotad mit bohatera zostaja zastapione pesymi-
styczna i antyutopijna wizjg $wiata i jednostki-ofiary, ktéra cierpi w obliczu
bezsensownosci historii. Literatura ta glo§no przemawia przeciwko woj-
nie i wyraza rozczarowanie wszelkimi ideologiami. Wazne miejsce zajmu-
je w niej intertekstualno$¢ w réznych jej przejawach, a idea postrzegania
utworu jako elementu umieszczonego wewnatrz sieci zbudowanej z innych
% E. Kazaz, op.cit.

% Jakkolwiek czesto wyrywany z kontekstu catego eseju, fragment ten nie mowi
o catkowitym wyrzeczeniu sig poezji i literatury, a jedynie pewnego okreslonego ich
typu. Zob. T. Adorno, Prismen. Kulturkritik und Gesselschaft, Berlin 1955, s. 22.

3t E. Kazaz, op.cit.

32 |bidem.
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tekstow staje sie jeszcze bardziej rozszerzona: ,Tekst nije vi§e viden samo
unutar borhesovskog labirinita, nego se taj labirint nastanjuje u egzistenci-
ji, u krvavom ratnom iskustvu koje dolazi kao ne$to $to ovjerava istinitost
citiranog materijala”*.

Szukajac sposobu na estetiziranje uZasa, zwlaszcza poezja zwraca si¢ czg-
sto w kierunku malych, codziennych wydarzefi, przedmiotéw, drobnych
gestow i rytualéw, co tym bardziej podkresla nielogicznos¢ i bezsens wojny.
Poprzez zastosowanie zabiegu prowadzenia opowiesci z perspektywy in-
fantylnego narratora oraz przedstawiajac ,malego” cztowieka i jego wizje
historii widzianej ,z dotu”, literatura prébuje zwréci¢ zburzonemu $wiatu
wrazliwo$¢, czym, zdaniem Kazaza, tworzy poetiku nove osjecajnosti lub nove
iskrenosti. Swiadczac o wydarzeniach, pisarz opisuje takze stan wewnetrzne-
go konfliktu rozgrywajacego sie w czlowieku. Tkwiace w nim zlo staje sie
pejzazem duszy, a do§wiadczenie wojny przetwarza si¢ w moralny, psycho-
logiczny i emocjonalny dramat. WyraZnie zostaje tu postawiony problem
kryzysu tozsamosci, jej utraty lub zmiany, zwlaszcza w przypadku tzw. eg-
zilantske knjizevnosti widoczny jest proces odchodzenia od modernistyczne;j
koncepcji spdjnej tozsamosci w kierunku jej hybrydyzacji i decentralizacji®.
Bohaterem staje si¢ czlowiek, ktéry w sposéb negatywny do$wiadczyt hi-
storii, ,junak apsurdnog egzistencijalnog iskustva”, ,poraZeni ratni heroj”
obrazuje catkowite odwrécenie dotychczasowego modelu bohatera.

Ivan Maji¢ w tekscie Svjedocenje prostora i vremena zwraca takze uwage na
utwory, ktére opisuja oblezenie Sarajewa. Miasto staje si¢ w nich symbolem,
a jego obrona utozsamiana jest z obrona cywilizacji i warto§ci humanistycz-
nych, jego trwanie jest nie tylko personifikowane, ale wrecz gloryfikowane
i beatyfikowane (pojawia sie na przyklad obraz Sarajewa jako Jerozolimy,
$wietego miasta, miasta-meczennika)®C.

Zdaniem Envera Kazaza, w Bo$ni w latach dziewieé¢dziesiatych doszia
do glosu nowa generacja prozaikéw niejako ,wywotana do odpowiedzi”
apokaliptycznym doswiadczeniem wojny?’. Za najwazniejsze cechy powiesci
bo$niackiej na przefomie XX i XXI wieku, czyli, jak jest to czasem okre-
§lane, okresu przejscia od jednego systemu totalitarnego — socjalistycznego,

% Ibidem.

% E. Kazaz, Neprijatelj ili susjed u kuci, Sarajevo 2009, s. 126.

% |, Maji¢, Svjedocenje prostora i vremena, ,,\lijenac”, 2007, nr 343, www.matica.hr/Vije-
nac/vijenac343.nsf/AllWebDocs/Svjedocanstvo_vremena_i_prostora, (13.04.2013).

8 E. Kazaz, Neprijatelj ili susjed..., s. 132.



do kolejnego — nacjonalistycznego, Kazaz uznaje dekonstrukcje wielkich
historycznych narracji, rewizyjne podejscie do tradycyjnego modelu pamie-
ci kulturowej na rzecz jej indywidualizacji oraz przede wszystkim odejscie
powiesci od modernistycznych metanarracji w strong postmodernizmu,
a w konsekwencji pojawienia sie nowych ,,postistickih poetika — kritickog
mimetizma, osjetilnog realizma i nove osjecajnosti“®®. Ten postmoder-
nistyczny przewrdt oznacza wiec z jednej strony destabilizacje gatunkéw
i hybrydyzacje narracji, z drugiej jednak jest to takze okres powrotu do
tradycyjnej, zaczerpnietej z realizmu formuly pripovijedanja. Kazaz okresla ja
jako swego rodzaju kontynuacje istniejacej na poczatku XX wieku tradycji
pripovijedalke Bosne, nawiazujacej do tego momentu w kulturze, w ktérym
jednostka wchodzi w §wiat , transcendentalnog beskué¢ni$tva u kojem se ona
sje¢a mitske cjelovitosti tradicije nalazedi se u gréevitoj potrazi za identite-

tom unutar neprestano promjenjive drustvene stvarnosti“®.

2. Obraz wojny w powiesciach Kad magle stanu, Zivi i mrtvi
oraz Ljudi koji su sadili drveée

2.1. Problem czasu akgiji

Zanim przejde do szczegblowej interpretacii elementéw, ktére buduja
obraz wojny w wybranych powiesciach Josipa Mlakicia, chciatabym nakre-
§li¢ szkicowy obraz akcji, ktéra si¢ w nich rozgrywa i tym samym przedsta-
wié perspektywe, z ktérej bohaterowie ogladaja i oceniaja wojne. Debiut po-
wieSciowy Mlakicia, utwor Kad magle stanu, mozna niejako podzieli¢ na dwie
cze$ci zwigzane z odmiennymi sposobami narracji. Z jednej strony mamy
wigc trzecioosobowa narracje o losie Jakova Sedara, chorwackiego zolnierza,
ktory w konsekwencji traumatycznych do§wiadczeni przebywa w szpitalu
dla psychicznie chorych. Druga cze$¢ powiesci stanowia zapiski Jakova —
wspomnienia przede wszystkim z okresu, w ktérym bral udzial w chorwac-
ko-muzulmanskich walkach w Bosni, ale rowniez z dziecifistwa, dorastania
i czasu tuz przed wybuchem konfliktu. W powiesci Zivi i mrtvi akcja toczy
sie w tym samym miejscu, ale paralelnie w dwéch réznych okresach — pod-
czas II wojny Swiatowej oraz w czasie wojny w Bo$ni w latach dziewigédzie-
sigtych. Gléwny bohater Tomo razem z grupg swoich towarzyszy z frontu

% |bidem, s. 111-154.
3 |bidem, s. 155.



przemierza droge podobna do tej, jaka przebyt jego dziadek kilkadziesiat lat
weczesniej. Jego udzialem stanie sie takze podobny los.

Najobszerniejsza i najbardziej zlozona z dotychczasowych powiesci Mla-
kicia — Ljudi koji su sadili drvece — tematyzuje wojenne do$wiadczenia wprost
jedynie w kilku fragmentach. Jej akcja toczy sie kilka lat po wojnie w nie-
nazwanym bo$niackim miasteczku, gdzie swoje zycie prébuje pouktadaé
szOstka weteranéw. Karlo, Slavko, Dragan, Braco, Ivan i Kapitan, ktérzy
razem wyzwalali Miasto™, na rézne sposoby prébujg sie upora¢ z powojenna
traumg. Narrator $ledzi wydarzenia zwigzane z kazdym z nich, a takze z bli-
skimi im osobami, zadnego nie czyniac gléwnym bohaterem. Fragmenty
pojedynczych loséw skladajg si¢ na opowie$¢ zar6wno o powojennej Boséni,
jak i stanowia prébe uporania si¢ jednostki z do§wiadczeniami, ktére wydaja
si¢ ja przerastac.

Akcja wszystkich omawianych powiesci rozgrywa sie zatem w przedwo-
jennej przesztoéci, podczas wojny i bezposrednio po niej. Plan retrospektyw-
ny pojawia si¢ we wspomnieniach lub zapiskach bohateréw i czgsto podlega
silnej idealizacji, przede wszystkim kiedy odnosi si¢ do dzieciistwa — prze-
szlo$¢ jest opisywana przez bohateréw jako ,zlatno vrijeme™*!, bezpowrot-
nie utracony raj, czas, w ktérym doswiadczenie wojny wydawalo si¢ trud-
ne do wyobrazenia®. Przeszlo$¢ jest rowniez magicznym czasem wielkosci
i waznosci Miasta, miejsca akgji Ljudi koji su sadili drvece, jest ona wyraziscie
skontrastowana z jego dzisiejszym stanem, charakteryzujacym si¢ brakiem
perspektyw i poczuciem beznadziei. Im bardziej terazniejszo$¢ wydaje sie
trudna do zniesienia, tym chetniej bohaterowie wracaja do przesztosci.
Tomo, znajdujacy sie w sytuacji statego zagrozenia zycia, najchetniej wraca
mys$lami do czaséw dziecifistwa i mlodosci, tym bardziej, ze, jak thumaczy
jeden z zotnierzy jego dziadkowi, ,,raj je lako zamisliti ako se Covjeku bar jed-
nom u Zivotu dogodi pakao“?®. Z drugiej jednak strony, bohaterowie czesto
maja Swiadomo$(, ze ta przeszto$é nie jest pozbawiona wad, co staje si¢ tym
widoczniejsze, im mniej oddalona jest ona od wybuchu wojny. Jakov opisu-

0 Whbrew deklaracji samego autora pojawiajacej sie¢ w przedmowie do powiesci (,.ovo je
roman o ljudima, ne o gradovima”), nieposiadajace imienia Miasto jest waznym elemen-
tem powiesci i jest konsekwentnie pisane przez autora wielkg litera (Grad). Biorac pod
uwage duzg wage symboliczng tego zabiegu, pozostane mu w niniejszej pracy wierna.

- J. Mlaki¢, Ljudi koji su sadili drvece, Zagreb 2010, s. 64.

% —Gadno vrime —rekao je Ivo. — Da ti je neko prije pet godina reko da ¢e$ ubijat ljude...”.
Za: J. Mlaki¢, Zivi i mrtvi, Zagreb 2002, s. 123.
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je sytuacje, kiedy wraz ze swoim przyjacielem Mirsadem, Muzulmaninem,
szukaja miejsca, gdzie mogliby sie napi¢, ale wszystkie kawiarnie sg juz ,na-
sze” lub ,wasze”. Takze znalezienie wspélnego tematu do rozmowy staje si¢
coraz trudniejsze w sytuacji, kiedy dyskusje o rzeczywisto$ci zmierzajacej
nieuchronnie w strone wojennego piekla staja si¢ niemozliwe migdzy repre-
zentantami odmiennych i coraz bardziej wrogich sobie nacji.

Sama wojna, ktéra stanowi gtéwna o$ tematyczna wszystkich utwordw,
jest czasem akcji powiesci Zivi i mrwvi. Natomiast Kad magle stanu opowia-
da o wydarzeniach rozgrywajacych sie w trakcie konfliktu posrednio — we
wspomnieniach Jakova, ktéry opisuje swoje doswiadczenia, aby uporac si¢
z nabyta wéwczas traumg. W swoich notatkach nie zapisuje on samego
przebiegu zdarzen, ale takze swoje emocje, refleksje, komentarze i uwagi
uzyskane dzigki perspektywie powojennej i mozliwosci spojrzenia na wojen-
ng przeszlo$¢ z pewnego dystansu czasowego. Opisy samych dziatad zbroj-
nych praktycznie nie wystepuja w najnowszej z wymienionych powiesci —
Ljudi koji su sadili drvee — jedynie pierwszy rozdzial opisuje jeden dzied na
froncie w 1994 roku. W pozostalych cze$ciach powiesci konflikt pojawia sie
tylko fragmentarycznie we wspomnieniach bohater6w lub ich rozmowach.
Jednak nawet nieprzywolywana, wojna jest caly czas obecna w zyciu postaci

“# _krzyczy zona

i ma decydujacy wplyw na ich codzienno$¢. , Rat je zavrsio
Braca (Ljudi koji su sadili drvece), zdenerwowana jego nieustajacym pozosta-
waniem w bliskich kontaktach z towarzyszami z czaséw konfliktu, ale on jej
nie rozumie. Nie zrozumieliby jej réwniez pozostali bohaterowie, dla kt6-
rych wojna skoficzyta sie tylko pozornie — zewnetrznie, a w ich $wiadomo-
Sci trwa nadal. Najbardziej ekstremalnym przypadkiem jest tutaj Slavko,
ktory co kilka dni wychodzi, aby na nowo ,wyzwala¢” Miasto, mija te same
miejsca i wyobraza sobie, ze po raz kolejny wkracza, by je uwolnié. Jakov,
podobnie jak bohaterowie powieSci Ljudi koji su sadili drvece, ma nieustanne
problemy z odnalezieniem si¢ w powojennej rzeczywisto$ci, ktdra zamiast

goié, wcigz otwiera stare rany.

2.2. Narracja i jej wptyw na konstruowanie obrazu rzeczywistosci

Waznym elementem konstrukcji §wiata przedstawionego u Mlakicia
jest sama narracja. Autor $wiadomie postuguje sie okres§lonymi technika-
mi, aby wzmocni¢ rysowany fabula obraz, wykorzystuje szeroki wachlarz

4 J. Mlaki¢, Kad magle stanu, Zagreb 2007, s. 58.



rozmaitych technik narracyjnych, decyduje si¢ nawet na pewne ekspery-
menty formalne, ktére maja duzy wplyw na konstrukcje utworu i jego osta-
teczny ksztalt. Najbardziej wyrazistymi zabiegami zastosowanymi w réznej
mierze we wszystkich powiesciach sg fragmentaryczno$¢ i brak zachowania
chronologii wydarzefi. Przede wszystkim sa one widoczne w powiesci Kad
magle stanu, ktdra nosi podtytul roman u 24 slike. Zapiski Jakova (sam je
nazywa ,obrazami”) to szczegdlnie wazne dla niego wspomnienia, ktdre
obejmuja pojedyncze wydarzenia z wojennych i przedwojennych doswiad-
czen. Jakov $wiadomie komentuje proces ich powstawania w stosunkowo
czestych autoreferencjalnych uwagach, w ktérych zauwaza miedzy innymi:

Nazvat cu svoje pojedine zapise slikama — (...) unatot tome §to je ovaj
naziv u neku riku neprecizan, ali opet, s druge strane, sjelanja najvise
naviru u slikama bez boja, mirisa i zvukova, koje dobivaju naknadno.
(...) Takoder, nemam namjeru kronoloski nizati slike, jer tako one ne
dolaze. Dolaze po nekom svojem tajanstvenom rvedoslijedu koji je nemoguce
dokuciti: nekad po jasnim, ale mnogo Ceice nejasnim asocijacijama, drugi
put, opet, bez nekog vidljivog povoda...”.

Fragmentaryczno$¢ i naruszanie chronologii otrzymuja zatem logicz-
ne uzasadnienie w samej fabule tekstu. Maja one réwniez swoje znaczenie
symboliczne. Fragmentaryczno$¢ jako podstawowy zabieg konstrukcyjny
utworu, bardzo charakterystyczny dla wspolczesnej prozy chorwackiej i bo-
$niackiej*®, sugeruje utrate wiary w jednoznaczny, uporzadkowany i catko-
wity obraz §wiata. Naruszona chronologia to wyraz utraconego poczucia
sensu i porzadku. Podobnie jest w przypadku powiesci Ljudi koji su sadili
drvece — czytelnik z poszczegdlnych wydarzen przeplatanych rozmyslaniami
i wspomnieniami bohateréw uktada cale historie, kolejne wypadki rzucajg
$wiatlo na wczesniejsze zachowania bohateréw. Sposéb postrzegania przez
nich $wiata jako chaotycznego, pozbawionego logicznego porzadku i sensu
odzwierciedla si¢ w takiej pozornie chaotycznej, nielinearnej narracji.

W utworze Ljudi koji su sadili drvece jest to tylko jeden z zabiegéw zasto-
sowanych w konstruowaniu narracji. Powie$¢ ta nie posiada gléwnego bo-
hatera w tradycyjnym znaczeniu, co réwniez jest symboliczne — mieszkancy
miasteczka nie podejmuja decyzji, ani dziatan zgodnych z wlasna wola, lecz
sg niewolnikami swojej wewnetrznej bezradnosci, lekéw i przyzwyczajeq,
% Ibidem, s. 15.

% Za przykiad niech postuzy chociazby wspominany juz Kratki izlet Cvetnicia.



co najlepiej obrazuja postaci portieréw pilnujacych zupelnie pustej fabryki,
nazwanych przez jednego z bohateréw ,,psami Pawlowa”.

Kazdy z rozdzialéw koncentruje si¢ na jednym z széstki weteranéw lub
powiazanych z nimi osobach. Wydarzenia, ktére ich dotycza, w wielu miej-
scach przeplataja si¢ i spajaja — nierzadko w pewnych punktach akeji trze-
cioosobowy narrator niejako ,,odbiera” prawo glosu jednemu z bohateréw
i ,przenosi” ja na innego lub tez pozwala czytelnikowi $ledzi¢ fabule réw-
noczesnie z kilku punktéw widzenia. Nie jest to klasyczny narrator wszech-
wiedzacy — wydaje si¢ posiadac taka samg wiedze, jak bohaterowie i chociaz
nie uczestniczy w rozwoju wypadkdw, jego sposéb postrzegania pozbawiony
jest obiektywizmu i zalezy od postaci, o ktérej opowiada — chetnie oddaje
glos bohaterom i w tok narracji wplata ich asocjacje, rozmyslania, wizje
przyszlosci i wspomnienia.

Jedynym wyjatkiem od trzecioosobowej narracji sa rozdzialy koncen-
trujace sie na Karlu, najmtodszym z bohater6w. Karlo sam opowiada o sobie
i swojej walce z wojenng trauma. Jedna z mozliwych interpretacji takiego
zabiegu autora stanowi fakt, ze ten bohater jako jedyny jest $wiadomy swo-
jego stanu i probuje upora¢ sie z wlasnymi demonami. Wszyscy byli zotnie-
rze majg objawy zespolu stresu pourazowego, ale oficjalnie choruje tylko
Karlo — zazywa tabletki, dostaje zastrzyki i przyznaje si¢ przed samym soba
i innymi do swoich lekéw. Pozostali bohaterowie wybieraja wyparcie, a od
probleméw psychicznych i poczucia bezsensu uciekajg w alkohol, gniew,
konflikty lub nawet samobéjstwo?’. ,Szalefistwo” Karla wydaje sic wiec
w rzeczywistosci jedyna drogg do normalnosci i wyzdrowienia. Mlakié prze-
ciwstawia samo$wiadomo$¢ Karla nieSwiadomosci pozostatych bohateréw,
kt6rzy w duzej mierze nie zdaja i nie chcg zdawad sobie sprawy z wlasnych
probleméw. Tylko jemu przyznane jest prawo do méwienia o sobie i opo-
wiadania swojej historii, podczas gdy o pozostalych opowiada¢ musi trzecio-
osobowy narrator. Zaprowadzenie ladu jest wigc mozliwe jedynie poprzez
zderzenie sie z chaosem tkwiacym w czlowieku oraz szalefistwem $wiata.

Nieco inaczej wyglada narracja w powiesci Zivi i mrtvi. Najwazniejsza jej
cecha jest rdbwnoczesne przeplatanie historii dziejacych sie w dwoch réznych
okresach. Losy dziadka na froncie II wojny $wiatowej i wnuka w trakcie

4 Nad ,odej$ciem” zastanawia sie Kapitan, samobdjstwo popetnia Dragan, zabi¢ prébuje
sig réwniez Braco, ktdry zostaje w ostatniej chwili odratowany. Podobne mysli towa-
rzysza réwniez Jakovovi z Kad magle stanu — uznaje nawet samobéjstwo za mnogo
jednastavnije rozwigzanie.



wojny w Bos$ni w latach dziewigédziesiatych sa zaskakujaco podobne, po-
mimo czasu rozgrywajacych si¢ wydarzen. Bez wzgledu jednak na to, czy
bohaterowie walcza z Muzutmanami czy z partyzantami, wojna okazuje si¢
identyczna w swoim okruciefistwie i bezsensownosci. Dzigki poprowadze-
niu narracji w dwoch planach czasowych Mlaki¢ dobitnie pokazuje zaklety
krag i powtarzalnos$¢ historii, a cala powie$¢ otrzymuje silny antywojenny
wydzwiek i doprowadza do konkluzji, ktéra uznaé mozna za najwazniejszg

dla calego utworu: ,,Ko je bio u jednom ratu, ko da je bio u svakom™.

2.3. Uniwersalnos$é

Jednag z najczesciej podkreslanych cech tworczosci Mlakicia jest jego dy-
stansowanie si¢ od kontekstu historycznego, politycznego czy narodowego.
Podczas gdy od literatury wojennej czesto oczekuje si¢ podziatu §wiata na
ofiary i zloczyficow, wskazania strony, ktéra ma stuszno$¢ w podejmowa-
nych dzialaniach lub przynajmniej wydania moralnego osadu konkretnej
sytuacji’®, Mlaki¢ unika wszelkich ocen. Jak pisze Ivo Beljan:

Vazna je osobina Mlakicevega pripovijedanja nepostojanje Sirega kon-
teksta — nacionalnog, povijesnog, politickog, filozofskog, pa ni moralnog
u uobicajenom smislu vijeli — oko pojedinainibh dogadaja i doZivljaja.
Takav natin pripovijedanja ostvaruge osobito snazne ucinke s obzirom na
osnovnu temu jer bi se upravo zbog raine teme olekivao kontekss®.

W Zadnej ze swoich powie$ci Mlaki¢ nie pozwala sobie na uogélnienia
na temat przyczyn lub skutkéw wojny, nie przytacza generalizujacych roz-
wazan dotyczacych jej politycznego lub spotecznego kontekstu, nie porusza
problemu historii, prawdy czy sprawiedliwo$ci. Nawet jesli w elementy fa-
buly wplecione sa fragmenty dyskursu zawierajacego w sobie stowa ,,nar6d”,
»przyszto$¢” czy ,racja” sa one skonstruowane w taki sposéb, aby sprawiac
wrazenie karykaturalnych i wyraziScie kontrastowac z losami bohateréw.
Swiat nie jest czarno-bialy ani podzielony na proste binarne opozycje dobro-
-zto, bohaterowie-ztoczyficy, my-oni. Dobrze obrazuje to fakt, ze w przy-
padku bohateréw Ljudi koji su sadili drvece nie wiemy nic o ich wojennej

% J. Mlaki¢, Zivi..., s. 127.

4 Pisac na toj osnovi postaje svjedokom, a literatura svjedo¢anstvom uZasa, $to upucuje
na €injenicu da ona dobija ulogu neke vrste moralne i svake druge osude zlo€ina”. Za:
E. Kazaz, Prizori...

0 |. Beljan, Rat i mir Josipa Mlakicia, ,Motri§ta”, 2011, nr 57-58, s. 55.



przeszlosci, a Jakova, ktéry w afekcie zabit swojego przyjaciela z dziecifi-
stwa, trudno osadzi¢ jednoznacznie. Taki zabieg skutkuje z jednej strony
stworzeniem opowiesci o indywidualnym losie jednostki i jej zmaganiach
z wojenng rzeczywisto$cia, z drugiej za$ nadaje jej uniwersalny sens. Pisa-
nie o wojnie staje si¢ proba odnalezienia jej metafizycznego wymiaru, kon-
flikt zamienia sic w do$§wiadczenie graniczne, postawione zostaja pytania
o charakterze uniwersalnym — o zto tkwigce w naturze czlowieka, granice
pomiedzy szalefistwem a normalno$cia w $wiecie dalece od tej normalno$ci

odbiegajacym, o uwiktanie cztowieka w mechanizmy historii.

2.4. Konstrukcja bohatera — stereotyp chorwackiego
zotnierza-rockera

Jak twierdzi sam autor w przedmowie do Ljudi koji su sadili drvece: ,,ovo
je roman o ljudima...”. Mlaki¢ tworzy w swoich powiesciach interesujaca ga-
leri¢ bohateréw, przede wszystkim mezczyzn, kt6rzy bezposrednio do§wiad-
czyli okrucienistwa wojny. W Kad magle stanu gléwnym bohaterem jest Jakov
— byly uczestnik walk na froncie chorwacko-muzutmanskim, przebywajacy
w szpitalu dla umystowo chorych. Jedna z pierwszych informacji, jakie czy-
telnik otrzymuje na temat tego bohatera jest jego sklonnos¢ do wyrafino-
wanej lektury — juz w pierwszym rozdziale Jakov opisujac lekarza cytuje
powies¢ Ciotka Julia i skryba Maria Vargasa Llosy, okazuje si¢ mie¢ zawsze
pod reka Mistrza i Malgorzatg i opowiada o ksigzce niemieckiego pisarza Sieg-
frieda Lenza, Lekcja niemieckiego. W swoich dalszych rozwazaniach wspomina
tez Jorge Luisa Borgesa, Ivo Andricia, Williama Szekspira. Podobnie cha-
rakterystyczny jest jego gust muzyczny, w ktérym dominuje klasyczny rock
— Led Zeppelin, The Rolling Stones, Roxy Music, AC/DC, Scorpions, ale
i Leonard Cohen czy Butat Okudzawa. Nieobce sa mu takze dziela kultury
popularnej — cytuje Philipa Marlowe’a, wspomina ksigzki Agathy Christie,
komiksy i partyzanckie filmy, a telenowela, ktéra oglada caly oddziat, cho-
ciaz jest dla niego przedmiotem kpin, ostatecznie postuzy mu do stworzenia
metafory na temat historii Bosni. Taki bohater — oczytany, o wyrobionym
guscie, sklonny do filozoficznych rozwazan, zostaje skontrastowany zaréwno
z Filipem — niezbyt bystrym towarzyszem ze szpitalnej sali, jak i niektérymi
kompanami z frontu — przede wszystkim Keske, ktérego gtéwng rozrywka
jest uprzykrzanie zycia innym ludziom. Poczatkowy obraz Jakova stoi row-
niez w jaskrawej sprzecznosci z jego czynem, kiedy to w ataku wéciektoéci



bez namyshu zabija przyjaciela, po czym z zimng krwia morduje dotychcza-
sowego towarzysza walki winnego tej tragicznej pomylki.

W tym miejscu warto zauwazy(, ze taki sposdb konstrukcji bohatera
wpisuje si¢ w popularny w literaturze chorwackiej stereotyp zolnierza czy-
tajacego na froncie literature piekna, stuchajacego muzyki rockowej i pala-
cego marihuane’. Wspomina 0 nim miedzy innymi Jurica Pavi¢i¢ w eseju
Proslo je vrijeme Sumatra i Javi®*. Stereotyp ten ironicznie komentuje réwniez
Ratko Cvetni¢ w swojej powieSci Kratki izlet:

Jedan od mitova popularnib na poletku rata, kada je nasa jedina pred-
nost pred neprijateljem bila ona uljudbena, bio je i mit o hrvatskom vojni-
ku koji na front ide s walkmanom i Rolling Stonesima. 1aj je mit nastao
iz straha, vazumljivog i opravdanog, da svijet nece primijetiti vazliku
izmedu njib i nas, razliku na kojoj cemo, na Zalost jos dugo, inzistirati
kao na osnovi naleg nacionalnog identiteta. Mi smo vam, znate, oni
s walkmanom... O, kako je ta naia stvarnost nepripitomljena® .

Jakov tworzy swoja wlasna klasyfikacje, w ktérej dzieli ludzi, w tym
réwniez swoich wspottowarzyszy z frontu, na okreslone typy. Kazda z po-
wiesci prezentuje szerokie spektrum rozmaitych postaci odzwierciedlajacych
rézne typy osobowosci, a co za tym idzie, takze r6zne sposoby na radzenie
sobie z doswiadczeniem wojny. W powiesci Zivi i mrtvi Tomo najchetniej
ucieka od terazniejszo$ci we wspomnienia i czasy dziecifistwa, podobnie jak
weczesniej czynil to jego dziadek. Inni bohaterowie reagujg rozmaicie — pta-
czem, strachem, zatamaniem psychicznym, prébg ucieczki, ale tez nieustan-
nym ironizowaniem, klétniami lub, jak Vijali, wydaja sie idealnie odnajdy-
waé w wojennym piekle, ani na chwile nie tracac zimnej krwi, nawet w sy-
tuacji, gdy na nieistniejacym cmentarzu zaatakuja go niezyjacy przeciwnicy.
Mlaki¢ w powiesci Zivi i mrtvi odchodzi jednak od wezesniejszego stereoty-
pu i w kilku miejscach podkresla brak wyksztalcenia i wiedzy bohater6w>?,
chociaz Tomo i Martin niewatpliwie odznaczaja si¢ pewng doza wrazliwosci,
ktéra sprawia, ze jeszcze trudniej im znie$¢ panujace wokot nich warunki.

St Stereotyp 6w pojawia sig takze w powiesci Juricy Pavicicia Ovce od gipsa, przede
wszystkim w postaci KreSa.

J. Paviti¢, op. cit.

% R. Cvetni¢, Kratki izlet (zapisi iz Domovinskog rata), Zagreb 2009, s. 24.

Chociazby przy dyskusji o zegarku, kiedy twierdza oni, ze water resist stat sig ostatnio
najpopularniejszag marka.



Rézne typy osobowosci i rézne sposoby na walke z wojenna trauma
prezentujg takze bohaterowie Ljudi koji su sadili drvee. Ivan pije, aby za-
gluszyé fantomowy bél w utraconej na wojnie nodze, Slavko swoéj strach
przykrywa gniewem i nieustannym wchodzeniem w konflikty, Braco nie
potrafi porozumie¢ si¢ ze swoja zona, Kapitan cierpi na bezsennosé¢, a Dra-
gan, byly narkoman, ucieka od zony, kiedy dowiaduje si¢ o jej zdradzie
i w koficu popelnia samobdjstwo. W powiesci tej Mlaki¢ bardziej jednak
przybliza sie do wzorca z Kad magle stanu niz Zivi i mrtvi — po raz kolejny
jego bohaterowie postuguja sie licznymi odniesieniami, aluzjami, cytatami
i filozoficznymi refleksjami. Jest to czgsto umotywowane w sposobie kreacji
bohatera — Dragan studiowat kiedy$ historie sztuki w Zagrzebiu, a Kapitan
stuzyl w wojsku w akademii muzycznej. Jednak kiedy prosty zegarmistrz
Karlo, myslac o swoim sposobie komunikacji z gluchoniema Zdenka, cytuje
poczatek Ewangelii $w. Jana, wydaje sie to mniej uzasadnione.

2.5. Wyrazi¢ niewyrazalne — autor i bohaterowie o wojnie

Tak jak chorwaccy i bosniaccy twoércy lat dziewigédziesiatych szukali
sposobu, w jaki mogliby opowiedzie¢ o otaczajacej ich rzeczywistosci”, tak
i bohaterowie powiesci Mlakicia probuja wyrazi¢ swoje do§wiadczenie mi-
nionego konfliktu. Wojna jako graniczna sytuacja egzystencji jest jednak
trudna do zreferowania, zwlaszcza dla postronnego obserwatora. Wspdlnota
do$wiadczefi faczy, co dobrze wida¢ w relacjach bohateréw. Byli weterani
swoimi przezyciami i przemy$leniami najchetniej dziela si¢ z wspéttowarzy-
szami z frontu — Jakov swoje notatki postanawia wysta¢ dawnym kolegom,
bohaterowie Ljudi koji su sadili drvece regularnie gromadza si¢ w prowa-
dzonej przez Braca kawiarni, by tam wciaz na nowo wraca¢ do przeszlosci
i omawia¢ minione wydarzenia i ich terazniejsze skutki, a Dragan w kry-
zysowej sytuacji ucieka z Zagrzebia i dotacza do dawnych kompanéw. Jak
zauwaza Stevan Tontié:

Iskustvo rata nije samo odvec bolno, tragiino i ufasno, nije samo apsurd-
no, mada je prije svega upravo to. Io iskustvo je, saznajno, od jedinstve-
ne vrijednosti, gnoseoloski nezamgenjivo. Covjek sa znalajnim iskustvom

% ,0d klasika do poletaraca tih su dana svi postavljali slicna pitanja: kako sve ovo uokolo
obraditi knjizevno? Kako napisati knjigu o tzv. istini o Hrvatskoj? Kako pjevati i pricati
u ovom stra§nom ¢asu, odnosno — parafraziraju¢i Brechta — nakon svega govoriti o re-
levantnim stvarima, a ne o stablima?”. Za: J. Pavicic, op.cit.
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rata i Covjek koji vata okusio nije — dva su razliita bica. Bica koja se
medusobno tesko mogu razumjeti, a nikad potpuno i nikad do kraja. Pa
bili i rodena braca. DoZivljaj ratnib strabota mijenja osnovne predstave
0 drustvu i Covjeku, o nama samima, pretumbava cijelu «sliku svijeta»
gradenu u vrijeme mira i naivnih projekcija budunosti*®.

Préba odbudowania tadu w sytuacji, w ktérej dotychczasowy obraz
$wiata zostal zburzony, wymusza zmierzenie si¢ z trauma. Stad tez czesty
w literaturze wojennej motyw terapii pisaniem’’, najlepiej widoczny w de-
biucie powiesciowym Mlakicia’®. Jakov w swoich zapiskach prébuje by¢
szczery przede wszystkim wobec samego siebie i objasni¢ sobie wlasng sytu-
acje, co nadaje tym fragmentom charakter monologicznej spowiedzi, cho-
ciaz ostatecznie bohater decyduje sie na podzielenie sie do$§wiadczeniami
z dawnymi towarzyszami®. Lezacy w szpitalu weteran, ktdrego poznajemy
na kartach powiesci, i zolnierz z chorwacko-muzulmanskiego frontu, wyta-
niajacy si¢ z zapiskow Jakova, poczatkowo wydaja si¢ by¢ dwiema réznymi
postaciami. W procesie pisania Jakov zaczyna referowaé nie tylko wojenne
doswiadczenia, ale i szpitalna codzienno$¢, a zatem spajanie tych dwdéch
bohateréw na powrét w jedna osobe moze symbolizowad jego powr6t do
stabilno$ci emocjonalnej i psychicznej. Ten terapeutyczny aspekt dzialan
podejmowanych przez bohatera nie jest tak wyrazny w powiesci Ljudi koji
su sadili drvece, ale pojawia sie u Karla i Zdenki. Ze wzgledu na kalectwo
dziewczyny, bohaterowie musza komunikowaé si¢ ze soba, piszac na kart-
kach. W ten sposéb jako jedyni odnajduja spos6b na prawdziwe porozumie-
nie i wyrazenie uczul, przez co udaje im si¢ na nowo przywréci¢ porzadek

swojemu §wiatu.

% 8. Tonti¢, op. cit.

7 ,Suocen s traumom, subjekt bosanskohercegovacke ratne proze razlicito reagira. Vri-
jeme nakon rata postaje tako vrijeme u kojemu se i pisanjem kao terapijskim u€inkom
pokuSava razracunati s traumom koja je zauvijek obiljeZila jedno iskustvo. Pitanje u mno-
gim djelima postaje: je li prisje¢anje putem pisanja pozitivan ili negativan aspekt, odno-
sno, vraca li pisanje proZivljenu traumu ili je pak, verbaliziranjem traumati¢nih iskustava,
koje je onda i suocavanje, dokida? Moguénost odgovora na to pitanje ujedno postaje
i moguénost odgovora na pitanje o buduénosti poratnoga Zivota“. Za: . Maji¢, op.cit.

%8 Motyw ten widoczny jest takze w innych, nieomawianych tutaj powiesciach Mlakicia,
przede wszystkim Psi i klaunovi oraz Tragom zmijske koSuljice.

% Problem monologiczno$ci i dialogicznosci w Kad magle stanu szerzej opisuje Nikola Ko-
Sc¢ak w artykule Stil i diskursne strategije romana Kad magle stanu, www.hrvatskiplus.
org/index.php?option=com_content&view =article&id=446:koscak-mlakic&catid =36
:citanje-proze&ltemid=70, (05.05.2013).

SZN IES U] Aleksandra Wojtaszek



Bohaterowie, probujac opowiedzie¢ o trudnym do wyrazenia do$§wiad-
czeniu wojny i jej skutkéw, poszukuja najczesciej metafor i symboli, ktory-
mi mogliby je opisal. Jednym ze sposob6w sa bardzo czeste w powieSciach
opisy przyrody®. Najczestszym i najbogatszym w znaczenia symbolem sg
tytulowe mgly®!, ktére pojawiajg sie rowniez w pozostalych powieéciach.
Jakov wspomina o swoich snach, ktére pojawiaja si¢ tuz po zabdjstwie Mir-
sada — nie $ni o zadnych szczegétach morderstwa, a chaotyczne i niepojace
koszmary, w ktorych stalym elementem sa wlasnie mgly opadajace na gory.
Mozna $mialo zalozy¢, ze symbolizuja one jego poczucie winy. Pojawiaja si¢
jeszcze w kilku miejscach — migdzy innymi w cytowanym w motcie powie$ci
fragmencie Mistrza i Malgorzaty, a takze w wierszu napisanym przez Jakova,
a zainspirowanym przez tworczo$¢ Bulata Okudzawy. Symbolika mgly staje
si¢ jasna, jesli przyjrze¢ si¢ uwaznie mottu powiesci, fragmentowi, ktdry
wybiera Jakov i przepisuje go na kartke oddang lekarzowi®® — staja sie one
synonimem cierpienia i bélu, ktére przezywa bohater podczas wojny. Od-
wolujac sie do stéw Nikoli Ko§éaka: ,,Simboli¢ki magle oznacavaju prijetnju
smrti koja se tim prostorom «Sulja» za ratnih zbivanja. Konotaciji zloslut-
nosti pridonosi ¢injenica da je rije¢ zapravo o maglama, u mnozZini, ¢ime se
priziva i njihova personificiranost: czjgpajuci se u krpe, magle kao da postaju
zasebna bi¢a“®.

Ostatni z zapiskéw Jakova zatytulowany jest tak samo jak cala powies¢
— bohater w ostatnim zdaniu pyta: ,Sto ¢e Sorka Jakov Serdar — zmija $to

guta vlastiti rep — vidjeti jednog dana kad magle stanu?“®

, Wyrazajac nie-
pokdj o to, czy istnieje dla niego jeszcze co$ poza mgla wojenng — do$wiad-
czeniem $mierci, zabijania i strachu.

W powiesci Zivi i mrtvi mgly razem z tajemniczymi ogniami, ciem-

noscia i cieniami tworza atmosfer¢ niepokoju i grozy, budujac napigcie

8 Meteoroloskim e se lajtmotivima junak posluZiti uvijek kada mu je tesko rekonstruirati
dogadaje, bas kako je i KrleZa djela zavrSavao muteZima i maglama”. Za: K. Peovi¢, Rat
u magli, ,Vijenac”, 2001, nr 176, www.matica.hr/Vijenac/Vij176.nsf/AllWebDocs/Ratu-
magli, (01.05.2013).

' Dlaczego s to ,mgty” (,magle”) nie za$ ,mgta”, tiumaczy sam bohater. Zob. J. Mlaki¢,
Kad..., s. 157.

8 Bogovi, bogovi moji! Kako je Zalosna vedernja zemlja! Kako su tajanstvene magle iznad
mocvara! Tko je lutao kroz te magle, tko je mnogo patio prije smrti, tko je letio nad
zemljom noseci na sebi pretezak teret, taj to znade. To zna umoran Covjek”. Za: Ibidem,
s. 165.

8 N. Koscak, op. cit.

8 J. Mlaki¢, Kad..., s. 169.
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charakterystyczne dla horroru, podkreslane jeszcze przez same nazwy tere-
néw, na ktérych rozgrywa si¢ akcja: Crne vode i Grobno polje. Widaé wy-
raznie, ze symbolika tych miejsc i zjawisk ma miedzy innymi ludowa pro-
weniencje zauwazalna poprzez przywolanie czterech zywioléw (wody, ognia,
ziemi, powietrza). Mgly pokrywaja tez Travnik w narodowej bo$niackiej
piesni A 5to mi se Travnik zamaglio?, ktéra $piewa Semin w chwili $mierci i,
jak wierzy Martin, mgly w gérach to ostatni obraz, jaki widzi w zyciu, co po
raz kolejny taczy je z motywem $mierci. W powiesci Ljudi koji su sadili drve-
& pogoda niejako odzwierciedla stan psychiczny bohateréw — nieustannie
pada, rzeka plynaca w poblizu jest metna i wezbrana, w kazdej chwili grozi
zalaniem miasta i zerwaniem mostu. Jednoczes$nie przyciaga ona bohateréw.
Staje sie symbolem tego, co w nich pod§wiadome, skryte, ale i ,metne”,
niezrozumiale, przede wszystkim dla nich samych.

3. Powiesci Josipa Mlakicia wobec literatury wojennej
w Bosni i Hercegowinie

3.1. Dekonstrukcja obowiazujacych dyskurséw i ideologii

Jak juz wspominatam we fragmencie dotyczacym bo$niackiego ratno pi-
sma, jedna z najwazniejszych cech tej literatury jest sprzeciw wobec obowig-
zujacych ideologii, zaréwno socjalistycznej, jak i (w wigkszym nawet stop-
niu) nacjonalistycznej. Staje si¢ ona $wiadectwem okruciefistwa i bezsensu
wojny, jednocze$nie za$ dekonstruuje dyskursy bedace czescia ideologii,
ktére do wojny doprowadzily. Powie$¢ staje si¢ postapokaliptycznym suje-
dolanstvom uzasa postugujacym sie ,poetikom opiranja normativnim i vla-
dajuéim ideoloskim diskursima koji su proizveli i oblikovali povijesni uZas,

nastoje¢i ga postaviti za opéeprihvatljivu druftvenu normu“®

°. W granicach
tej tendencji miesci si¢ réwniez dekonstrukcja dotychczasowych wielkich
historycznych narracji i zmiana optyki — historia opowiedziana jest z per-
spektywy ,malego” czlowieka, ,junaka negativnog povijesnog iskustva’®,
ktéry na wlasnej skérze doswiadczyt okruciefistwa historii.

Mlaki¢ w swoich powieciach unika politycznego czy historycznego
kontekstu, pozwalajac swoim bohaterom przemawia¢ w ich wlasnym imie-
niu i opowiada¢ o indywidualnym, traumatycznym doswiadczeniu. Jedno-
cze$nie jednak przemyca w historiach swoich bohateréw ironiczne uwagi na
8 E. Kazaz, Neprijatelj..., s. 122.

% Ibidem, s. 126.



temat dominujacych w latach dziewiec¢dziesiatych dyskurséw. W zapiskach
Jakova Serdara, w niektérych fragmentach gatunkowo bliskich esejom, ta-
kie spostrzezenia sg szczegblnie czeste, rowniez ze wzgledu na konstrukcje
gléwnego bohatera — zdystansowanego, ironicznego i oczytanego, Swiado-
mego manipulacji (a jednoczes$nie tatwo wpadajacego w jej pulapke). Jego
obserwacje dotycza przede wszystkim upolitycznienia jezyka w okresie kon-
fliktu zbrojnego. Jakov wymienia liczne i niepozbawione fantazji przydom-
ki, jakie nadaja sobie zotnierze wrogich stron, jednocze$nie zauwazajac ,,bilo

67 dlatego tez wiadomosci w audy-

nam je sasvim svejedno kako nas zovu
gjach radiowych i gazetach, pelne coraz to nowych, pogardliwych okreslen
na nieprzyjaciela, wydaja mu si¢ $mieszne. Réwnocze$nie ostro i ironicznie
komentuje nacjonalistyczny dyskurs, w ktérym wyrazenie ,usta$a“, przez
Muzulmanéw uzywane jako obelga, staje sie dla Chorwatéw niespodziewa-
nie synonimem bohatera: ,mi smo tako nazivali one heroje $to su u onim
prvim danima smutnje spavali sa zastavama i nisu mogli sastaviti reCenice
a da bar jednom u nju ne ubace Drinu ili Zemun, a kada je zapucao kao da

‘8, Ten wniosek prowadzi go do kolejnej prawidlowo-

su u zemlju propali’
$ci — ci, ktorzy uzywaja wielkich stéw i odwotujg sie do najwyzszych uczué
przejawianych wobec ojczyzny, najcze$ciej sami nie cierpia w jej obronie:
»(...) broj ustasa raste geometrijskom pogresijom kako se povecava udal-
jenost od bojista. (...) Tako se ljute frankfurterske ili zagrebacke bojne bile
spremne izi¢i na Drinu, makar se tukli do posljednjeg ¢ovjeka, dok mi ni-
smo bili svjesni povijesne misije koja nam je povjerena“®.

Jakov, relacjonujac wydarzenia na froncie, czesto pozwala sobie na uwa-
gi i dygresje na temat wojennej rzeczywistosci, co widaé przy okazji wizyty

70 1 zacho-

czlowieka z dowddztwa, ktéry ,je obicavao glumiti veliku facu®
wuje si¢, jak gdyby ich rzeczywisto$¢ byla zywcem wyjeta z kiepskiego ame-
rykanskiego filmu. Przychodzi on, aby wygtlosi¢ co§ w rodzaju mowy mo-
tywujacej, niczym general przed bitwa, ale postuguje si¢ przy tym pustymi
frazesami, patetycznymi i nic nie znaczacymi pojeciami typu ,situacija nije
obecavajuca”, ,strategija”, ,taktika“. Taka przemowa stoi w ostrej sprzecz-
nosci z rzeczywistoscia, ktérej doswiadczaja bohaterowie. Co réwniez symp-

tomatyczne, w przeciwiefistwie do zotnierzy i zdecydowanej wickszosci ludzi

& J. Mlaki¢, Kad..., s. 22.
% |bidem, s. 22.
8 Ibidem, s. 22.
° Ibidem, s. 27.



mieszkajacych na tych terenach, postuguje si¢ on czystym, standardowym
jezykiem chorwackim, co narrator komentuje: ,,svi nasi Kutzovi bi se preko
nodi presaltali na ono §to su oni smatrali knjiZevnim jezikom, kao da je rat
moguce voditi jedino na knjizevnom jeziku“’'. To wydarzenie staje sie dla
Jakova pretekstem do snucia obserwacji na temat zmiany jezyka, jaka wy-
wolala wojna i pojawienia sie nowych pojeé, ktére moglyby stworzy¢ ,svoje-
vrsni ratni rije¢nik“’?, a wiec powstania zolnierskiego, wojennego zargonu.
Tak jak wcze$niejszy obraz §wiata bohateréw w obliczu wojny rozpada si¢
na kawalki, tak i jezyk musi si¢ przeobrazi¢, aby by¢ zdolnym do wyrazenia
zastanej rzeczywisto$ci. Takich uwag dotyczacych jezyka jest wiecej — Ja-
kov ironicznie komentuje pojawienie sie jezyka bo$niackiego i jako pierw-
sze oraz podstawowe prawo gramatyki tego jezyka wymienia — ,,gdje god
vidi§ zgodno mjesto tu h uvali“”. Opisujac przyjaza z Mirsadem, zauwaza,
ze jezyk bos$niackich Muzulmanéw i Chorwatéw nie réznil sie praktycznie
niczym, oprécz jednego detalu — fonemy /§/ i /¢/ Muzulmanie wymawiaja
bardziej migkko.

Krytyka rzeczywisto$ci i istniejacych w ramach niej dyskurséw nie
ogranicza sie w powiesci tylko do jezyka. W jednym z zapiskéw telenowele
ogladana przez personel i pacjentéw szpitala bohater postrzega jako meta-
fore bosniackiej historii, a raczej wizji historii zawlaszczonej przez dyskurs
obowiazujacy w latach dziewieédziesiatych. Zauwaza on, ze wigkszo$¢ histo-
rii narodowych pisana jest w istocie podobnie jak scenariusz do telenoweli
— obowigzuje bardzo wyrazny podzial na dobrych i ztych. Jednak chociaz
historiografie innych narodéw réwniez ksztaltowaly sie pod wpltywem kon-
kretnych ideologii, w Bo$ni ten proces nadal trwa i posiada az trzy wersje
— muzulmarska, serbska i chorwacka, ktore drastycznie sie od siebie réznia,
chociaz wystepuja w nich ci sami ,,aktorzy”. Dla Jakova czasy przedwojenne
sa momentem, w ktérym podzial na ,anioly” i ,diably” jest najbardziej wy-
razisty, réwniez dla zwyklych ludzi. Opisuje ten okres jako ,romantizam”,
w ktérym istnialy tylko wielkie tematy, wielkie stowa i wielkie wydarze-
nia historyczne, a wyrazi§cie przeciwstawiane sobie opozycje w nikim nie
budzily sprzeciwu. To wspomnienie naiwnego optymizmu i bezkrytycznej
wiary w zderzeniu z wojennymi do$§wiadczeniami bohatera jest dla niego
niezwykle gorzkie.

" Ibidem, s. 29.

2 |bidem, s. 217.
3 Ibidem, s. 81.



Przedmiotem krytyki Jakova jest nie tylko ideologia nacjonalistyczna,
ale takze socjalistyczna. Zolnierze na froncie najchetniej ogladaja filmy par-
tyzanckie, a bedac w sytuacji podobnej do tej, w ktérej znaleZli si¢ ich bo-
haterowie, dostrzegaja oczywiste przeklamania i wplyw ideologii na sposéb
przedstawienia walczacych i samej wojny. Fragmenty, w kt6rych zolnierze
szarzujg na wroga z takg tatwodcia, jak gdyby umieranie nie réznilo sie wie-
le od wypicia szklanki wody, staja si¢ dla nich niezamierzenie komiczne.
Podobnie jest zreszta z amerykanskimi filmami, w ktérych stereotypowy
bohater grany jest obowiazkowo przez ikone kina. W powiesci Zivi i mrtvi,
w momencie, kiedy Robe boi si¢ przej$¢ przez waska ktadke nad przepascia,
towarzysze ironicznie pocieszajg go, pytajac, czy widzial, aby kiedykolwiek
John Wayne lub Clint Eastwood wpadli do wody’.

W Zivi i mrtvi zestawienie losow dziadka i wnuka stanowi ostre oskar-
zenie przeciwko wszystkim totalitarnym systemom, ktére doprowadzaja do
konfliktu zbrojnego. Wojna, bez wzgledu na to, pod jakimi sztandarami
si¢ toczy, jest podobnie absurdalnym i traumatycznym do$wiadczeniem.
Ferid, ktérego cala rodzina zmarla na tyfus, uslyszy od dowddcy ustaszy:
»,Nema drzave bez krvi“”’. Ludzka tragedia w obliczu wyzszego dobra staje
si¢ nic nie znaczaca. W przeciwieistwie do literatury wojennej powstalej po
II wojnie $wiatowej, w ktorej etyka byta podporzadkowana ideologii komu-
nistycznej, w latach dziewie¢dziesigtych widoczne jest rozczarowanie wobec
wszelkich systemdw. Mlaki¢, podobnie jak nowa generacja pisarzy z Bosni,
pokazuje, ze ,,sve su se ideologije u apokalipti¢noj situaciji rata pokazale kao
¢in najgore od svih prevara i sve su njihove projektivne laZi pale pred isti-
nom ratne zrtve i gole ljudske supstance zahvaéene ratnim uZasom™’®. Nie-
spodziewanie gorzkie okazuje sie réwniez wspomnienie przeszto$ci, czaséw
komunistycznych — strzelanie w ramach zaliczenia z jednego z przedmiotéw
w szkole $§redniej prowadzi Tome do konkluzji, obnazajacej w istocie charak-
ter wszelkich systeméw totalitarnych: ,,izgledalo je da djeca ulaze u svijet
odraslih tek kada se osposobe za ubijanje””’.

W powiesci Ljudi koji su sadili drvece krytyka rzeczywistosci odbywa si¢
dos¢ dyskretnie — cho¢ losy weteranéw wydaja sie toczy¢ w miasteczku, kt6-
rego prézno szukaé na mapie i do$¢ skutecznie abstrahujg od jakichkolwiek

7 J, Mlakié, Zivi.., s. 108.
5 Ibidem, s. 61.

6 E. Kazaz, Prizori...
7). Mlakié, Zivi.., s. 98.



wielkich wydarzefi, w rozmowach bohateréw przebijaja si¢ elementy kry-
tyki spolecznej. Absurdy chorwackiej i bosniackiej codziennosci, ktére wi-
da¢ na przyktadzie probleméw z rentg Dragana, pokazujg, ze bohaterowie
nie muszg jedynie uporaé sie z wlasna trauma, ale i odnalez¢ swoje miejsce
w Swiecie, ktory utracil sens. Posta¢ Slavka reprezentuje przy tym czlowie-
ka, ktéry Slepo wierzy w wyznawang ideologie i za wszelka cene nie chce
dostrzec faktdw, ktére przemawiaja przeciwko niej. W trakcie wojny igno-
ruje to, ze Dragan znalazl sie na froncie z powodu narkotykéw i ma do
nich nieograniczony dostep. Z kolei juz po wojnie, bedac w niekomfortowej
sytuacji z powodu muzulmanskiego imienia zony, jako jedyny w miasteczku
wiesza na Scianie portret Tudmana i bije zong, kiedy ta o$miela si¢ przeciw
temu zaprotestowaé. Aktywnie udziela sie tez w organizacji Udruga drago-
voljaca zrzeszajacej kombatantéw. Jednak taka postawa nie zaskarbia mu
przychylnosci ani wspottowarzyszy, ani czytelnikéw — autor kreuje te postad
w taki sposéb, ze budzi ona zdecydowanie najmniej sympatii ze wszystkich
bohateréw.

3.2. Intertekstualnosé

Analizujgc motta utwordéw Mlakicia (cytaty z Borgesa, Buthakowa
i Andricia) zauwazy¢ mozna, ze mamy do czynienia z ambitnym wyborem
literackich wzoréw. W swoich powie$ciach autor prezentuje szeroki wa-
chlarz odniesieni, aluzji oraz cytatdéw i to zar6wno zaanonsowanych wprost,
jak i ukrytych nieco glebiej i trudniejszych do rozszyfrowania. Nie ogranicza
si¢ przy tym do literatury — odniesienia, ktére mozemy zakwalifikowa¢ jako
interdyskursywne’®, dotycza réwniez filmu, muzyki i komikséw. Przy wy-
borze zrédet panuje jednak swoista demokracja — aluzje dotyczace kultury
wysokiej, przede wszystkim literatury, przeplataja si¢ nawiagzaniami do mu-
zyki rockowej, filméw partyzanckich czy kryminatéw, czyli szeroko pojete;
kultury popularnej. Przewaznie przy tym zadne z nich nie jest warto$cio-
wane, kazde otrzymuje prawo do komentarza i rozszerza pole semantyczne
utworu.

Omoéwienie wszelkich intertekstualnych elementéw wystepujacych
w opracowywanych powieSciach Mlakicia zdecydowanie przekracza moz-
liwosci tej pracy, przede wszystkim ze wzgledu na ich ilo$¢, ale réwniez
8 Wedtug terminologii przyjetej przez Marca Angenota, a do ktérej odwotuje sie Markie-

wicz. Zob. K. Markiewicz, Odmiany intertekstualnosci, ,Ruch Literacki”, 1988, nr 4-5,
s. 29.



wielo$¢ interpretacji, jakie kazde z nich dopuszcza. Przyjrze si¢ jednak tym
najbardziej znaczacym dla konstrukcji poszczeg6lnych utwordw, gdyz majg
one zdecydowany wplyw na ich ostateczny wydzwiek. Dla Kad magle stanu
takim podstawowym odwotaniem bedzie powies¢ Mistrz i Malgorzata. Przy-
wolany w motcie fragment taczy si¢ z wystepujaca w calym utworze symbo-
likg mgly i pozwala na jej wlasciwe odczytanie — mgla staje sie synonimem
traumy, ktéra przezywa podmiot, ale jednocze$nie w pewnym stopniu sy-
nonimem zycia, przez ktére ,umoran ¢ovjek” musi przej$¢, aby zashuzy¢ na
spoko6j, podobnie jak zastuzyl na niego przywolywany w innym fragmencie
z powie$ci Buthakowa Mistrz. Znaczacym jest, ze te dwa fragmenty zapi-
suje Jakov, aby odda¢ je lekarzowi zamiast notatek, w ktérych miat opisa¢
do$wiadczenia skutkujace traumg i pobytem w szpitalu dla chorych psy-
chicznie. Latwo mozemy zalozy¢, ze widzi w nich histori¢ wlasnego zycia
— podobnie jak Mistrz, nie zastuguje na $wiatlos¢, lecz na spokdj i, tak jak
yumoran Covjek“”, dtugo bladzil posréd mgiel i wiele wycierpial dZwigajac
zbyt cigzkie brzemig. Doktor nie potrafi tego zrozumied, ale w tych dwéch
cytatach, ktére otrzymuje, jest zaskakujaco wiele prawdy o doswiadcze-
niach i przezyciach Jakova. Mistrz i Matgorzata sg jego ulubiong powiescia
i nie dzieje si¢ tak bez przyczyny — by¢ moze w absurdach zycia rosyjskiej
stolicy widzi réwniez odbicie swoich wlasnych zmagaf z absurdem otacza-
jacej go rzeczywistosci.

Wiele z intertekstualnych odniesieni przytaczanych przez Jakova jest
uzasadnione jako jeden z elementéw kreacji bohatera na oczytanego inte-
lektualiste, nigdy jednak nie sa one pozbawione mozliwoséci interpretacji
na poziomie symbolicznym. Istotna dla utworu jest tytulowa posta¢ z po-
wiesci Maria Vargasa Llosy Ciotka Julia i skryba. Rzeczywisto$¢ dla Jakova
czesto wyglada tak, jak gdyby wyszta wlasnie spod pidra skryby piszace-
go radio-dramy, przypominajace dzisiejsze latynoskie telenowele, réwniez
te, ktéra ogladaja pacjenci szpitala. Uwagi dotyczace sposobu konstrukeji
Swiata przez skrybe staja si¢ nie tylko krytyka rzeczywistosci, pozbawio-
nej tadu, sensu i podstawowych wartosci czy ludzi, otaczajacych Jakova
(przede wszystkim doktora, ,,¢ovijeka u najboljim godinama®), ale réwniez
autotematycznym komentarzem jego tworczosci. Takich autorefleksyjnych
uwag jest zreszta wigcej, Jakov z dystansem ocenia wlasne proby pisarskie

®  J. Mlaki¢, Kad..., s. 3.



i przyznaje, ze wyjatkowo tatwo wpada w patetyczny czy tez pelen taniej
symboliki ton.

W swoich zapiskach Jakov umieszcza takze napisany w czasie walk na
froncie wiersz inspirowany piosenka Okudzawy Dopdki ziemia kreci sig. Ze-
stawienie tych dwoch utwordw jeszcze bardziej podkresla okropnosci wojny,
ktérych doswiadcza bohater, ponurg atmosfere grozy i jego problemy z od-
nalezieniem si¢ w $wiecie. Oprécz licznych odniesien do literatury pigknej
— poza Buthakowem i Llosg pojawiajg si¢ takze Borges, Andrié, Szekspir, Ja-
cob Lenz i Ken Kesey — bohater $wiadomie postuguje sie réwniez cytatami
z Philipa Marlowe’a, nazywajac go przy tym ,najwigkszym amerykaniskim
filozofem”, eskortujacego go policjanta nazywa ,Zalosna sova“ (od bohatera
znanej w Jugostawii serii wloskich komikséw), a jeden ze swoich zapiskéw
nazywa ,Dobry, zly i brzydki”, zgodnie z tytutem westernu Sergia Leone.
Jakov shucha takze klasycznej muzyki rockowej — prowadzi go ona do gle-
bokich rozmyslas, jak wtedy, kiedy zauwaza podobiefistwa miedzy wiosen-
nym deszczem a piosenka Led Zeppelin Stairway to Heaven™, by wreszcie
doj$¢ do konkluzji, ze réwniez wojna wyglada podobnie®'.

Ze wzgledu na zupelnie inng strukture, w powiesci Zivi 7 mrtvi duzo
mniej jest intertekstualnych aluzji. Motto zaczerpnigte z powiesci Andricia
Travnitka hronika: ,Svi smo mi mrtvi, samo se redom sahranjujemo”, wpi-
suje sie idealnie w ponura atmosfere grozy i napiecia przepelniajaca caly
utwoér, aby w finalnej scenie na cmentarzu staé si¢ wrecz dostownie spet-
niajacym si¢ proroctwem. Jednocze$nie motto dopelnia symbolike ostatniej
sceny — spotkanie zywych i martwych obrazowa¢ ma absurd i kompletna
bezcelowos¢ $wiata, w ktérym przyszlo zy¢ tym pierwszym. Podobnie $pie-
wana przez zolnierzy piosenka A Sto mi se Travnik zamaglio o dziewczynie,
ktéra ,,okiem zapalita Travnik” w zestawieniu z ptonagcymi domami, okazu-
je si¢ fantazja urzeczywistniong w najstraszniejszy z mozliwych sposobéw.
Inng piesnig przywolywana w tekscie jest Idem i ja, majko, Bosnu braniti,
ktéra mozna utozsamic¢ z faktyczna pie$nia Ja i odoh, magko, Bosnu braniti,
w ktérej podmiot nie moze dtuzej patrzeé¢ na krwawiacy kraj i postanawia

& Jakovu se nametnula misao da kako je ova pjesma sli¢na proljetnoj kisi §to zapoCinje
polako, pa postupno prolazi u Zestoki pljusak i onda odjednom stane. Ba$ nekako kao
i rat”. Za: Ibidem, s. 15.

8 Poréwnan miedzy deszczem a wojng jest zreszta w powiesci wiecej. W innym miejscu
bohaterowie dochodza do konkluzji, ze wojna jest jak deszcz — cztowiek musi stara¢ sie
jak najmniej zmoknag.



ruszy¢ na wojne. Utwor ten stoi w jaskrawej sprzecznosci z faktem, ze wigk-
szo$¢ bohateréw na froncie znajduje si¢ nie z wlasnej woli, a do§wiadczenie
prawdziwej wojny wcale nie przypomina tego, ktore przedstawiaja patrio-
tyczne i patetyczne pie$ni czy przywolywane w innych fragmentach powie-
$ci partyzanckie filmy lub westerny.

W powiesci Ljudi koji su sadili drvete typowe dla Mlakicia zaburzenie
tradycyjnej hierarchii réznorodnych tekstéw kultury dobrze obrazuje zbi6r
plyt gramofonowych, ktére znajduje na targowisku Dragan — jest tam
wszystko, od plyt zespotu Pink Floyd poprzez Mozarta az po Mise Kovaca.
Dziela tradycyjnie zaliczane do kultury wysokiej pojawiaja si¢ w powiesci na
réwnych prawach z elementami kultury popularnej, dotychczasowy podzial
na to, co ,,wysokie“ i ,niskie” przestaje obowigzywac.

Wazne miejsce zajmujg w powiesci cytaty z Biblii, ktére nieustannie
wykrzykuje Propovjednik. Wypowiadane na pozér zupelnie przypadkowo
przez miejscowego wariata, na przemian z przeklefistwami, symbolizujg
upadek sacrum, brak podstawowej hierarchii w §wiecie bohateréw powiesci.
Wystarczy jednak przyjrze¢ sie nieco blizej sytuacjom, w jakich te stowa
padaja, aby dostrzec, ze komentujg one i dopelniaja akcje utworu. Braco
w swojej kafejce otula kocem przemoczonego Propovjednika i nie pozwala
go okras¢, podczas gdy ten mamrota: ,mjerom kojom mjerite mjerit ¢e
vam se”%2, Slowa te przypomina sobie Karlo, kiedy Braco lezy nieprzytomny
w szpitalu po prébie samobdjczej i upewniaja go one w przekonaniu, ze jego
przyjaciel wyzdrowieje. Cytowanie psalmu Nad brzegami Babilonu réwniez
ma wysoki potencjat symboliczny — utw6r opowiada bowiem o niemozno$ci
powrotu do zagubionej Ojczyzny i zalu tym spowodowanym. Dla bohate-
réw taka Ojczyzne, do ktoérej nie mozna powrdci¢ stanowi przedwojenne
Bo$nia i Miasto — w powojennym nie potrafig si¢ odnalez¢ ani porozumieé
z wigkszo$cig spotykanych przez siebie ludzi.

Symbolem staje si¢ takze przywolany w motcie powiesci Minotaur
z opowiadania Borgesa Dom Asteriona. Mitologiczna istota, ktdra wczesniej
oswobadzata swe ofiary od trudéw zycia, czeka na swojego ,, wybawiciela”
— Tezeusza. Wspominaja o nim Karlo i Doktor, widzac odlatujace zurawie,
ktére nie potrafiag znalez¢ wspblnego rytmu z reszta stada i dlatego wiek-
sz0§¢ z nich nie dotrze do cieplych krajéw. Te dwa elementy sprawiaja, ze
szczesliwe zakoficzenie, na ktdre daja nadzieje $lub Zdenki i Karola oraz

& J. Miaki¢, Ljudi..., s. 104



scena, w ktdrej bohaterowie sadza drzewa i obserwuja jak rosna, podane jest
w watpliwo$¢. By¢ moze weteranom nigdy nie uda si¢ odnalez¢ spokoju i
swojego miejsca w $wiecie, pozostanie im tylko, jak Minotaurowi, oczeki-
wanie na ,wybawienie” od doczesnych cierpiefi, samotnosci i smutku.

Podobnie jak w utworze Kad magle stanu, szereg odniesieni dotyczy réw-
niez muzyki i filmu. Robert, syn Ivana, ktéry przyjezdza z matka z Berli-
na, stucha piosenek niemieckiego zespolu Rammstein, a ich petne gniewu
i buntu teksty doskonale podkreslaja postawe chlopaka. Mezczyzna, ktéry
odkupuje obrazy od Dragana, rozpoznaje w nim bylego zolnierza po ,po-
gledu od tisu¢u koraka”®. Ta aluzja do filmu Kubricka Full Metal Jacket,
ktérego akcja mozna poréwnac z wojennymi losami bohateréw, wskazuje na
powtarzalno$¢ do§wiadczen i niezmiennie okrutne oblicze wojny. Podobnie,
antywojenna w wymowie piosenka Azry Kad fazani lete, stachana przez Bra-
ca na froncie, nagle staje si¢ dla niego wazna, a wrecz prorocza, rozpoznaje
bowiem w niej odbicie wlasnego losu.

Latwo zauwazy¢, ze postmodernistyczny zabieg odwolywania si¢ do
rozmaitych dziedzin sztuki, zaréwno tej elitarnej, jak i popularnej, stanowi
wazng ceche pisarstwa Josipa Mlakicia. Dla jego bohater6w pieklo wojenne
staje si¢ niemozliwe do opisania, przezyte do§wiadczenie trudno jest od-
da¢ stowami — odwolywanie si¢ do réznorodnych tekstéw kultury staje sie
jedynym sposobem, aby wyrazi¢ i opisaé rzeczywisto$¢, ktéra stata sie ich
udziatem. , Ko moZe zaboraviti to «divno» vrijeme rata, kada je sva literatu-
ra svijeta bila u naSim ustima, izgovarala se kao neporeciva istina, molitva
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ili kao kletva!”® — notuje bo$niacka teoretyk literatury Nirman Moranjak-

-Bamburad.

Intertekstualnos¢ jako cecha bosniackiego (anti)ratno pisma wymieniana
jest u wiekszosci krytykow®. Wspominalam juz, ze, wedlug Envera Ka-
zaza, jest ona uzasadniona, gdyz cytowane zrédla odnajduja swoje odbi-
cie i potwierdzenie w rzeczywisto$ci — nazywa on ja forma ,nove iskreno-
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sti” i okresla jako ,,0sobni egzistencijalni fenomen”®. Doskonale wida¢ to

w przypadku twoérczosci Mlakicia. Cytaty sa nie tylko postmodernistyczng

8 |bidem, s. 42.

8 N. Moranjak-Bamburac¢, /ma i rata u ratnom pismu?, ,Sarajevske sveske”, 2004, nr 5,
www.sveske.ba/bs/content/ima-li-rata-u-ratnom-pismu, (11.04.2013).

%  Por. E. Kazaz Neprijatel|...; Idem, Prizori...; N. Moranjak-Bambura¢, op.cit.; S. Tonti¢,
op. cit.

8 E. Kazaz, Prizori...



gra z czytelnikiem, ale stajg sie wazne o tyle, o ile odnoszg si¢ do konkretnej
zyciowej sytuacji bohateréw, komentuja ja, uzupetniajg. Wiekszos¢ tych od-
niesiefi okazuje sie w zderzeniu z losem bohateréw przenosi¢ jaka$ prawde
o ich zyciu, w ustach bohateréw pozornie oddalone od ich rzeczywistosci
cytaty nabieraja na nowo mocy i znaczenia.

3.3. Przekraczanie granic gatunkéw

Kolejng bardzo istotna cecha, ktéra laczy powstajace na terenie Bo-
$ni 1 Hercegowiny ratno pismo z opracowywanymi przeze mnie powie$ciami
Josipa Mlakicia jest przekraczanie granic gatunkéw. Nie chodzi tu jednak
o zauwazalne w Chorwacji naginanie granic pomiedzy fiction i faction, ale
przede wszystkim o pluralizm i przeplatanie sie réznorodnych fikcjonalnych
modeli. Ta postmodernistyczna w swojej istocie hybrydyzacja i tendencja
do destabilizowania dotychczas ustalonych gatunkéw i konwencji zyskuje
w przypadku literatury wojennej nowy sens. Podczas gdy zostaje ona zobo-
wigzana do tego, aby zas§wiadczy¢ o apokalipsie wojny, przekraczanie granic
gatunku staje sie otwarciem mozliwosci pelnego wyrazenia tego $wiadec-
twa®’, a powie$¢ przeobraza si¢ w Zanr polikontekstualnog svijeta™.

Przyjrzyjmy sie zatem omawianym powie$ciom pod katem ich przyna-
lezno$ci gatunkowej. Katarina Peovi¢ nazywa Kad magle stanu ,,pseudoauto-
biografia” ze wzgledu na przeplatanie si¢ pierwszo- i trzecioosobowej narra-
¢ji*¥. Wprowadzenie bohatera, ktéry najpierw przedstawiony jest czytelni-
kowi, a potem przyjmuje na siebie role narratora i opowiadajacego historig,
stanowi swoistg gre z poziomami narracji i jest zabiegiem do$¢ typowym dla
prozy postmodernistycznej.

Trudno Kad magle stanu postrzegaé jako typowa powies¢ wojenng row-
niez ze wzgledu na silng eseizacje zapiskéw Jakova, widoczng w jego uwa-
gach autotematycznych, komentarzach odnoszacych sie zaréwno do bie-
zacych doswiadczen, jak i historii w ogoéle, tworzeniu uniwersalnych teorii
na bazie codziennych obserwacji, mieszaniu r6znorodnych typéw dyskursu

& 0Otud se prekoracanje granica izmedu proze, romana i sudskog spisa, novinskog izvje-
Staja ili reportaZe i niza drugih formi i Zanrova veoma Cesto zbivaju u ratnom pismu. Po-
etika svjedocenja odjednom se otkriva ne kao redukcija literature, nego upravo obrnuto
— njeno proSirenje, pri ¢emu knjiZevni tekst guta u sebe ukupnu tekstualnu praksu. On
postaje neka vrsta puakove mreze koja se ponasa ne samo intertekstualno ve¢ i inter-
medijalno”. Za: E. Kazaz, Prizori...

% |bidem.

8 K. Peovi¢, op. cit.



czy szeregu intertekstualnych nawiazan. Oprécz tego, powie$¢ ta moze by¢
takze zaklasyfikowana jako psychologiczna. Jak pisze Nikola Kosc¢ak:

Zbog vrlo izvaZene psibologizacije i izostanka crno-bijele karakterizacije
likova Kad magle stanu jednako dobro mozemo okvalificivati i kao
psiholoski roman, odnosno roman lika, a inicijacijom zapleta postas ce
definitivno jasno da je jaspersovska fenomenologija psibe zatelene u gra-
nilnim situacijama jednako bitna za ovaj roman koliko i tema rata®.

Jednocze$nie Mlaki¢ postuguje sie, podobnie jak w pozostatych powie-
$ciach, zabiegiem laczenia réznorodnych dyskurséw — fragmenty eseistycz-
ne sasiadujg z lirycznymi uwagami na temat krajobrazu, a te z kolei z natu-
ralistycznymi scenami wojennego terroru. W wielu miejscach powies¢ jest
stylizowana na mowe potoczng, wystepuje ona przede wszystkim w dialo-
gach, ale w pozostalych fragmentach mozemy réwniez odnalez¢ elementy
przystajace przede wszystkim do jezyka kolokwialnego’!.

Cickawy zabieg zostaje zastosowany takze w powiesci Zivi i mrtvi — sty-
lizowana na ,,Zanrovski roman*, posiada wiele elementéw typowych dla hor-
roru. Zaliczy¢ do nich mozna chociazby fakt, ze wicksza cze$¢ akcji rozgrywa
sie¢ w nocy lub posréd mgly, przeciwnik prawie nigdy nie jest widziany przez
bohaterdw, stysza oni kroki, widza znikajace niespodziewanie ognie. Mlaki¢
opisuje nocne koszmary bohater6w i ich przywidzenia, przeplatajac je opi-
sami jekéw konajacych. Czytelnikowi przez caly czas towarzyszy atmosfera
grozy, napigcie, pytanie o to, czy bohaterom uda si¢ wyjs¢ calo z sytuacji.
Najbardziej moze typowa dla horroru jest ostatnia scena spotkania zywych
i martwych na cmentarzu — tam wreszcie dowiadujemy sie, skad pochodza
niezwykle zjawiska towarzyszace mezczyznom w ich wedréwcee. Ostatecznie
Mlaki¢ nie udziela odpowiedzi na pytanie o to, czy Tomo i Vijali wydostajg
sie z pulapki, ale tez przestaje to by¢ az tak istotne. Ten bogaty w symbolike
i elementy fantastyczne final w zasadzie odwraca uwage od akcji, na ktérg
przez cala powies¢ wydaje sie by¢ potozony najwiekszy nacisk. Pojawia sie
w nim pytanie dotyczace metafizyki wojny — pytanie o zlo historii, ktéra
niczym niewidzialna, demoniczna wrecz sita decyduje o losach cztowieka.

Mlaki¢ obserwuje swoich bohateréw w sytuacji dla nich kradcowe;j,
w momencie psychicznego i emocjonalnego rozpadu, wojna staje sie u niego

% N. Kosc¢ak, op. cit.
%" Co przybliza go z kolei do czestej w literaturze bo$niackiej (takze nieco pézniej w Chor-
wacji) praktyce korzystania z formy narracji, jakg jest rosyjski skaz.



negacja wszystkiego, co ludzkie®, a powies¢ otrzymuje wyrazisty antywo-
jenny wydzwiek. Kazaz nazywa powie$¢ Mlakicia nawet ,,romanom more
ili romanom uZasa, unutar kojeg junak potopljen u ratnu situaciju nema
nikakve mogucnosti o¢uvanja svoje ljudske supstance™?. Zivi i mrtvi zakla-
syfikowa¢ mozna zatem jako gatunek hybrydowy, z elementami horroru,
powiesci fantastycznej i wojennej kroniki.

Ljudi koji su sadili drveée charakteryzuja si¢ wspominanym juz interesu-
jacym typem narracji. Wydarzenie, ktére uzna¢ mozna za punkt zwrotny
powiesci, to rozdzial zatytulowany Obracun kod O.K. Corrala, ktérego nazwa
odwotluje si¢ do pojedynku na Dzikim Zachodzie i westernu o tym samym
tytule. Wydarzenie to obserwujemy z punktu widzenia czterech bohaterdw,
ktérzy biorg w nim udzial, a konstrukcja tej sceny jednoznacznie odwotuje
sie wlasnie do wspomnianego filmu. Nawiazanie do westernu jeszcze bar-
dziej podkresla koncowy, groteskowy wydzwigk tej sceny — bohaterowie
ostatecznie nie zmierzg si¢ z przeciwnikami, ale z wltasnym strachem — Kar-
lo zamiast do wrogdéw, bedzie strzelal do samochodu, ktéry wyda mu si¢
czolgiem, po czym straci przytomnos¢.

Podsumowanie

Opisane w powyzej elementy: intertekstualno$é, krytyka obowigzu-
jacych ideologii i dyskurséw oraz przekraczanie granic gatunkowych, sta-
nowia wazne i charakterystyczne cechy powiesci Mlakicia, wplywajac na
konstruowany w nich obraz wojny. Jednocze$nie za$ tacza jego twérczosé
z literaturg wojenna powstajaca w Bosni i Hercegowinie po 1991 roku.
Dzigki takim wlasciwosciom, jak wyrazisty antywojenny wymiar czy frag-
mentaryczno$é, bedacymi elementami charakterystycznymi dla narragji,
wojna jest prezentowana nie tylko jako zjawisko zewnetrzne, ale tez we-
wnetrzne, rozgrywajace si¢ w duszy, sumieniu i $wiadomo$ci czlowieka, po-
przez ktore autor ukazuje rozpad tozsamosci jednostki i zarazem wspélnoty.
Z tego wzgledu utwory te moga by¢ zaklasyfikowane jako typowe dla nurtu
bosniackiej prozy wojennej po 1991 roku.

2 S, Primorac, Zivi i mrtvi — uvjerljiv antiratni roman, [w:] Idem, Linija razdvajanja, Zagreb
2012, s.188.
% E. Kazaz, Roman napete fabule, ,Sarajevske sveske”, 2003, nr 3, s. 428.



Podobnie, jak ma to miejsce w dzietach wielu autoréw wywodzacych
siec z Bosni®*, bohaterowie Mlakicia to outsiderzy, zwykli ludzie, ktérzy swo-
ja historia za§wiadczajg o okropnosci wojny, ale jednocze$nie o demonach
tkwigcych w samym czlowieku. Temat wojny Mlaki¢ rozpatruje z pozycji
zaangazowania etycznego, co jest charakterystyczne dla obecnej w litera-
turze bos$niackiej poetyki svjedolenja. Jak wspomina Kazaz: ,Mlaki¢, kao
i ¢itav niz drugih bosanskih pisaca, pogotovu pisaca mlade i srednje genera-
cije temi rata pristupa iz perspektive gole ljudske sadrzine koja je uhvacdena
u stra$nu ideolosku, politi¢ku, sociolosku, eti¢ku, psiholosku itd. dramu
rata“”.

O ile dzieta Mlakicia doskonale wpisujg si¢ w nurt bo$niackiej prozy
wojennej”, o tyle ich przynaleznos¢ do chorwackiego ratno pisma (pisania
wojny) nie jest juz tak oczywista. O wiele trudniej jest tez odnalez¢ pewne
analogie. Réznica pojawia si¢ juz w wyborze tematu — w Chorwacji utworéw
opisujacych konflikt z Muzulmanami jest stosunkowo niewiele. Ponadto,
powiesci Mlakicia niewatpliwie wyrdzniaja si¢ dystansem wobec polityczne-
go i historycznego kontekstu, pozornym powstrzymywaniem si¢ narratora
od komentowania zdarzen i postaw przy jednoczesnym wyrazistym antywo-
jennym charakterze, podczas gdy w chorwackich powiesciach wojna zazwy-
czaj ukazywana jest jako zlo koniecznie, a podzial na walczacych w stusznej
i niestusznej sprawie jest wyrazny. Dazenie do jak najwierniejszego oddania
faktéw, czyli tak czgsto wspominane w opisach chorwackiej literatury wo-
jennej ,dawanie $wiadectwa”, staje sie nieistotne wobec proby udokumen-
towania samych okruciefistw i bezsensu wojny, dotkniecia jej metafizyki.
Powiesci Mlakicia sg niejednoznaczne gatunkowo, czerpia z réznorodnych
konwengji, jednak w odréznieniu od utworéw zwiazanych z chorwacka lite-
raturg wojenng nie sa to gatunki stojace na pograniczu fikcji i dokumentu,
a wylacznie modele fikcjonalne. Wojenne doswiadczenie autora nie prze-
ktada sie w tekstach na mozliwe do odnalezienia przez czytelnika elementy
autobiografii. Dlatego tez w Chorwacji twérczo$é Mlakicia postrzegana jest
jako zjawisko, ktére znaczaco wyrdznia si¢ na tle tamtejszej sceny literac-

% Duzieje sie tak chociazby w powiesci lvicy Dikicia Cirkus Columbia czy w bardzo popular-
nym zbiorze opowiadan Miljenka Jergovicia Sarajevski Malboro.

% E.Kazaz, Roman..., s. 429.

% Kazaz na przykiad zalicza go do tzw. ,srednje generacije”, ktére debiutuje w trakcie i tuz
po wojnie, razem z na przyktad Jergoviciem, Veli¢koviciem, Samardziciem, Matanovi¢
i Dikiciem. Zob. Idem, Neprijatelj..., s. 122.



kiej. Jurica Pavi¢i¢ w swoim przegladzie chorwackiej prozy wojennej zauwa-
za: ,Kao prava senzacija u hrvatsku je knjiZzevnost banuo Hrvat iz srednje
Bosne Josip Mlaki¢”?’, za§ Andrea Zlatar: , U toj generaciji pisaca posebno
mjesto zauzima Josip Mlakié...””®. Przynaleznos$¢ zaréwno do prozy chor-
wackiej, jak i bosniackiej, nie jest zjawiskiem zaskakujacym. Enver Kazaz
twierdzi nawet, ze ta viSepripadnost jest jednym z elementéw charaktery-
stycznych dla generacji pisarzy bo$niackich, do ktérej nalezy Mlaki¢”.

Praca licencjacka napisana pod kierunkiem dr hab. Sylwii Nowak-Bajcar

7 J. Pavi€i¢, op. cit.
% A, Zlatar, op. cit.
% E. Kazaz, Neprijatelj..., s. 133.
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Rezime

Glavna tema ovog rada je hrvatska i bosanska suvremena knjizevnost
koja obuhvada temu rata iz devedesetih godina. Analizirana su tri romana
Josipa Mlakic¢a — Kad magle stanu, Zivi i mrvi te Ljudi koji su sadili drvece, &ji
je sadrzaj neposredno vezan uz problem rata i njegove posljedice u drustvu
i psihi pojedinaca. Josip Mlaki¢ je pisac koji moZe biti smjeSten isto tako
u hrvatsku kao i u bosansku knjiZzevnost, stoga pitanje na koje se trazi odgo-
vor jest — koja od ovih poetika mu je bliZa i koji model mu je inspirativniji.

U prvom poglavlju predmet zanimanja je knjiZevna teorija vezana uz
ratnu knjiZevnost, promatrana prije svega na osnovi kritika namijenjenih
toj tematici. Analiziraju¢i problem samog termina ,ratno pismo®, moZze se
vidjeti da je i sam pojam viSeznalan i razli¢ito shvacan u raznim kritickim
tekstovima. Ovisno o tome na §to je postavljen naglasak, termina ,ratno
pismo*“, ,ratna knjizevnost“ ili ¢ak ,antiratno® ili ,proratno pismo“, mogu
obuhvadati razli¢it korpus naslova i postaju terminima indikatorima, zato
§to jo$ uvijek nije potpuno razrijedena njihova teorijska pozadina. Analiza
jednog od klju¢nih pojmova hrvatske ratne knjizevnosti u devedesetima —
»svijedoCenja“ te pokusaji periodizacije hrvatske ratne proze, ukazuje pro-
mjenu proznog modela u devedesetima, pojavu novih Zanrova prilagodenih
temi rata i natinu govorenja o njoj te pretvorbu relacije izmedu fikcije i fak-
cije u knjizevnom tekstu. Kratki pregled bosansko-hercegovacke poetike
pisanja o ratu dovodi do ¢injenice da postoje dosta znalajne razlike izmedu
hrvatskog i bosanskog ,ratnog pisma“.

U analizi spomenutih romana Josipa Mlaki¢a paZnja je obraena prije
svega na konstruiranje slike rata. Rat je u njima promatran s perpektive
pojedinca koji se mora suoditi s kaosom, uZasom i besmislenos¢u. Mlaki-
¢evi junaci, Cesto svjesni svoje situacije i obrazovani, distancirani su prema
svim obvezuju¢im ideologijama i diskursima. Ovi romani su prakti¢no slo-
bodni od povijesnog i politickog konteksta rata ili crno-bijele podijele na
heroje i zlo¢ince, no pokusavaju dotaknuti njegovu metafizicku dimenziju.
U Mlakic¢evim romanima rat postaje vremenom raspada identiteta, krajnja
situacija ljudskog egzistiranja i daje priliku da se postavljaju univerzalna
pitanja: o zlu koje se nalazi u svakom ¢ovjeku, snazi i slabosti ljudske psihe
te neizbjeznosti povijesti i tragi¢ne sudbine pojedinaca.

Kreirajudi takvu sliku rata, Mlaki¢ se sluzi, izmedu ostalog, koriStenjem
intertekstualnih indicija isto tako na visoku knjizevnost (Borges, Bulgakov,



Andri¢ i sl.) kao i na popularnu kulturu (rock glazba, partizantski filmovi,
vesterni...). Njegovi romani svjesno prelaze granice zanrova, a nacin pripo-
vijedanja karakteriziraju fragmentarnost, nelinearnost, praéenje perspektive
junaka te naruSavanje kronologije. Svi romani mogu biti ¢itani na dvjema
razinama — doslovno su to price o sudbinama ratnika i ratnih veterana koji
traZe pomirenje s traumati¢nim iskustvima, ali zbog bogate simbolike i spo-
menutih intertekstualnih tragova dobivaju moguénost ¢itanja i na metafo-
ri¢koj razini.

U zakljucku se jo$ jednom javlja pitanje o pripadnosti Josipa Mlakica,
Hrvata iz Bosne, kategoriji hrvatskog ili bosanskog ratnog pisma sudeci
prema izravno knjiZevnim ¢injenicama. Izrazito antiratni stav, promatranje
rata iz perpektive malog (anti)junaka koje moze biti smjesteno u takozva-
nu ,poetiku nove osjecajnosti, pokusaji dekonstruiranja svih ideologija,
intertekstualnost te analiza unutra$njeg ljudskog rata i slike duse Covjeka
koji je iskusio pakao, najvaznije su zajednicke to¢ke prema kojima moZzemo
pretpostaviti da je knjizevno stvarala$tvo Josipa Mlakica sli¢nije bosansko-

-hercegovackoj poetici pisanja o ratu i tamo$njem modelu i tradiciji.
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