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Bura Stanka Vraza jako przyklad chorwackiej ballady

romantycznej

allada, bedac jednym z najbardziej charakterystycznych dla ro-

mantycznej poezji gatunkéw, jest jednocze$nie gatunkiem wy-
mykajacym si¢ tatwym klasyfikacjom. Tak lubiany przez romantykéw syn-
kretyzm rodzajowy znalazl w niej bodaj najpelniejszg realizacje, bowiem
obejmuje ona pies$ni o charakterze epicko-lirycznym, nasycone elementami
dramatycznymi'. I wlasnie ten synkretyzm w duzym stopniu wplywa na
znacznag czg$¢ pozostatych cech tradycyjnie przypisywanych balladzie.

W literaturze przedmiotu odnalezé mozemy rozrdznienie na ballade
literackq (wmjetna balada) i ludowa (narodna balada)’. Chociaz granice mig-
dzy obydwoma gatunkami sa plynne, a ballada artystyczna chetnie czer-
pie z dokonafi ballady ludowej, to jednak twoérczo$¢ ludowa jako silniej

' Ballada, [w:] Sfownik termindw literackich, red. J. Stawinski, Wroctaw 1989, s. 53-54.
Z M. Serti¢, Geneza balade u narodnoj i pisanoj knjiZevnosti, Zagreb 1968, s. 8.



uschematyzowana i podlegajaca mniejszym przemianom historycznym
sprawia, ze ballada ludowa jest gatunkiem bardziej stypizowanym i jedno-
rodnym?.

Cho¢ dzieje ballady jako gatunku siegajg sredniowiecznej Francji, gdzie
termin ten oznaczal pie$ni taneczna (fr. ballare — tafczy¢), zrddel jej tradycji
w krajach slowiafiskich upatrywaé nalezy raczej w angielskiej i szkockiej
piesni epickiej!. Wzmozone zainteresowanie tym nurtem twérczosci ludo-
wej w Europie przypada na przelom XVIII i XIX wieku, kiedy to nad-
ciagajacy romantyzm, tak chetnie przeciez siegajacy do twoérczoéci ludowej
jako zrédla inspiracji, uznaje ballade za jedna z zasadniczych form folkloru
literackiego. Oproécz tradycji szkockiej i angielskiej, istotna wydaje si¢ by¢
piesn epicka niemiecka, hiszpanska, skandynawska oraz batkanska’. Wtedy
tez, w Niemczech i Anglii pod koniec XVIII, za$§ w krajach stowiafiskich na
poczatku XIX wieku, krystalizuje si¢ jako gatunek ballada literacka, ktéra
w preromantyzmie i romantyzmie przezyje swoj najwiekszy rozkwit.

W roku 1835, a wiec w momencie, w ktérym gatunek ten jest juz
mocno zakorzeniony na gruncie europejskim, ponad pét wieku po Lenorze
Gottfrieda Augusta Biirgera, Stanko Vraz, nazywany ,,poetg idei iliryzmu”,
publikuje w czasopi$mie ,Backa Vila” utw6r Bura. Vraz, postugujacy sie
kilkoma jezykami i zywo zainteresowany wspolczesng mu twoérczoscig lite-
racka, takze polska (ttumaczyt m.in. utwory Adama Mickiewicza, ktérego
»Ballady i romanse” opublikowane w 1822 roku symbolicznie otwierajg
okres romantyzmu w Polsce)’, jest $wiadom dorobku najwigkszych ro-
mantykéw w zakresie ballady. Jego Bura obficie czerpie z romantycznych
wzorcoéw europejskich, zwlaszcza w kwestiach gatunkowych, chociaz sfera
tematyczna i repertuar prezentowanych motywéw takze nie odbiegaja od
pradéw epoki. Pozostaje przy tym owa ballada niewatpliwym dowodem ta-
lentu i wrazliwosci twérczej autora.

Vraz w swoim utworze opowiada pozornie prosta histori¢. Naszym
oczom ukazuje sie obraz szalejacej burzy. Tymczasem w domu uboga matka

8 Wszystkie zafozenia teoretyczne dotyczace struktury ballady zostaly zaczerpnigte
z ustalen zawartych w: I. Opacki, C. Zgorzelski, Ballada, \Wroctaw—\Warszawa—Krakdw
1970.

Ballada, [w:] Stownik terminéw literackich. .., s. 53-54.

Ibidem, s. 53-54.

M. Zdziechowski, Odrodzenie Chorwacyi w wieku XIX, Krakéw 1901, s. 70.

J. Wierzbicki, Z dziejéw chorwacko-polskich stosunkdw literackich w XIX wieku, Wroc-
taw 1970, s. 78.
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i zgromadzone wokél niej dzieci zanosza modlitwy do Boga z prosbg o to,
by maz i ojciec powrdcil szczgsliwie na tono rodziny. W pewnym momencie
izbe o$wietla blask uderzajacego pioruna, a matej Andi zdaje sie, ze oto za
oknem zamajaczyla sylwetka ojca. Niestety, nikt nie pojawia sie w domu,
a rodzina uklada si¢ do snu. Podczas porannej krzataniny, juz po burzy,
matka i dzieci odnajduja ojca lezacego pod debem, zabitego przez zywiol.

Przyjrzyjmy si¢ zatem, jak w tej prostej fabularnie konstrukcji zawiera
Vraz wszelkie charakterystyczne dla gatunku elementy. Jak juz wspomnia-
no, determinujacym wyznacznikiem gatunkowym ballady jest jej synkre-
tyzm rodzajowy, a wiec krzyzowanie si¢ elementéw przynalezacych trady-
cyjnie do liryki, epiki badz dramatu. Od pierwszych werséw Bury uderza
czytelnika liryczno$¢ obrazu szalejacego zywiotu. Opisem lirycznym ballady
rzadzi prawo doboru motywéw pod okre§lonym katem widzenia — przed-
stawiona wizja skupiona jest wedlug jednej, ustalonej zasady estetycznej®.
Mozemy obserwowaé to w pierwszej zwrotce utworu Vraza, gdzie ,budi,
zvizda vihar”, a ,no¢ je razastrla, spasonosne zvijezde u svoj dvor zaprla™®.
Tak silny efekt liryczny przestaje by¢ tylko pejzazem przyrody, a staje si¢
samodzielnym §wiatem tworzacym wyraznie odczuwalng atmosfere, nastréj
grozy, leku, niejasne poczucie niepewnosci cztowieka bezradnego wobec po-
tegi zywioléw i nieznajacego jutra. Kondensacja elementéw $wiata przed-
stawionego, dobranych wedlug okre§lonego klucza, ma za zadanie wywota¢
pewne odczucia u odbiorcy, jednocze$nie za$ stworzy¢ jednorodny nastroj
poetycki. Vraz uzywa slownictwa lirycznego, epitetéw wrazeniowych na-
dajacych rzeczywistosci koloryt emocjonalny — noc postuguje sie ,,grozovi-
tom rukom”, gwiazdy, kt6rych zabraklo na nocnym niebie sa ,,spasonosne”,
a Perun ,nebolomni”.

Oczywiscie, liryczna jest w utworze sama kompozycja. Liryzacji ulega
tok stowny narracji — zdania oznajmujace, epickie, zostajg niekiedy przerwa-
ne przez zdania o konstrukeji o wiele bardziej lirycznej:

Od smrti barjake noc je razastria

Spasonosne zvijezde u svoj dvor zapria'®

Liryczno$¢ utworu polega réwniez na tym, ze znaczenia przenosi nie
tylko warstwa sfowna, ale réwniez sama konstrukcja tekstu. Najlepszym

8 |. Opacki, C. Zgorzelski, op. cit., s. 43.
® 8. Vraz, P. Preradovi¢, Djela, Zagreb 1954, s. 167-168.
10 Ibidem, s. 167-168.



tego przyktadem jest wykorzystanie dwukrotnie w balladzie Vraza bardzo
podobnych stéw:

Tt je mlada majka a uza nju sjedi
Petero joj drobne djecice u bjedi"'

oraz ,zavapi majcica od petero sada drobnih sirotica”. Niewielka zmiana —
~djetica” na ,sirotica” ukazuje ogrom rozgrywajacej sie w utworze tragedii
i nie wprost wyraza stosunek emocjonalny narratora do prezentowanych
zdarzef. Nastrdj konsekwentnie budowany jest oszczednymi $rodkami,
efekt poteguje umieszczanie najistotniejszych dla utworu stéw na koficu
wersu i wigzanie ich dokladnymi rymami (majcica — sirotica, dom — grom).

Liryczny opis burzy na poczatku utworu wpisuje si¢ rowniez w typo-
we w romantycznej balladzie przedstawienie tla, a zatem czynnika epickie-
go. O ile ballada z okreséw pézniejszych poprzestaje zwykle na zawartym
w kilku stowach opisie miejsca akcji, ballada romantyczna zazwyczaj silnie
zarysowuje tlo przestrzenne, postugujac sie opisem przyrody'?. Przyroda
w utworach romantycznych nie pelni jedynie funkcji dekoracyjnej, ale sta-
je si¢ elementem autonomicznym, jest nie tylko §wiadkiem, ale i odbiciem
przezy¢ bohateréw. Jacek Wozniakowski stosunek romantykéw do natury
okresla wrecz jako naturocentryczny, a wiec uznajacy jej autonomie, przy-
znajacy prawo do samoistnej egzystencji'’. Te romantyczng konwencje wy-
korzystuje w swojej balladzie Vraz: tytulowa burza nadaje calemu utworowi
wlasciwa recepcje, ale jest jednocze$nie niemalze bohaterem — to ona staje
si¢ narzedziem losu, ktéry pozbawia rodzing ojca. Przyroda staje si¢ nie tyl-
ko tlem, ale takze ztowr6zbng sila, nieprzyjazna i wroga czlowiekowi, kté-
rego moze nawet zniszczy¢'d,

W poczatkowym opisie burzy brak natomiast dos¢ typowego dla balla-
dy zabiegu, mianowicie tla sugerujacego zupelnie odmienny nastréj niz ma
to miejsce w dalszej czgsci utworu, aby tym bardziej podkresli¢ dramatyzm
prezentowanych zdarzed. Typowym przykladem takiej realizacji jest cho-
ciazby Switezianka Mickiewicza. Tymczasem u Vraza atmosfera budowana

" Ibidem.

12 |. Opacki, Odwrdcona elegia. O przenikaniu sie postaci gatunkowych w poezji, Katowice
1999, s. 212.

13 J. Wozniakowski, Gory klasyczne, ,,Studia estetyczne”, 1971, t. VII, s. 60-61.

Z. Sambunjak, Balada i cenzura u ilirizmu i bidermajeru, ,Croatica et Slavica ladertina”,

2005, nr 1, s. 229-238.



jest konsekwentnie w podobnej tonacji poprzez obraz groznej i ponurej bu-
rzy. Wyjatek stanowi koficowa partia utworu — w momencie zblizania si¢
do ostatecznego rozwiazania akcji, chwile przed punktem kulminacyjnym
napiecie opada, co réwniez stanowi typowe dla ballady przeplatanie sie mo-
mentdéw mniej i bardziej dramatycznych. Zanim matka zauwazy martwego
meza, nastrdj na moment zmienia si¢, obraz wydaje si¢ duzo bardziej po-
godny: ,zapjevae pijetli, te i danas svanu”?. Tym bardziej uderza ostatecz-
na zmiana nastroju i dramatyczne zakoficzenie utworu.

Oprocz tha, zywiol epicki w balladzie realizuje sie takze poprzez postaci
i akcje. Ze wzgledu na ograniczenia ilo$ciowe, w balladzie, bedacej zwy-
kle utworem krétkim, czynniki te realizowane sg poprzez poetyke skrétu,
a ballada czesto zmierza wrecz w strone zasady trzech jednosci'®. Réwniez
liczba postaci ulega redukcji, a jesli nawet pojawia sie¢ galeria bohater6w
drugorzednych, to sa oni zazwyczaj dalece uschematyzowani. W balladzie
Bura mamy dwie gléwne bohaterki, matke i corke, pomiedzy ktdrymi roz-
grywa sie akcja. Istotng czescig prezentowanych wydarzen jest takze ojciec,
ktéry jednak w przestrzeni balladowej ,,zyje” tylko w stowach kobiet i opi-
sach czynionych przez narratora, a bezpo$rednio nie bierze udzialu w akgji.
Wardd pozostatych bohateréw z imienia wymieniony jest tylko maty braci-
szek, natomiast reszta dzieci jest po prostu wspomniana jako ,,petero drobne
djecice u bjedi”.

PrzesledZzmy sposéb, w jaki Vraz kreuje postaé matki. Juz w pierwszych
wypowiadanych przez nia sfowach, zwracaja uwage dwie rzeczy — troska
o dzieci i meza oraz poszukiwanie ratunku u Boga. Te cechy konsekwentnie
beda pojawiac sie w jej charakterystyce do kofica utworu. Narrator charak-
teryzuje ja z kolei jako mtoda kobiete z pieciorgiem dzieci, zyjaca w biedzie,
znacznie czeSciej okreslajac ja jako ,majka”, ,majcica” niz ,Zena”, a tym
samym jeszcze wyrazniej akcentujac najistotniejszy w charakterystyce tej
postaci rys — aspekt macierzyfstwa. Owa matka jest wigc typowym dla bal-
lady bohaterem o bardzo wyrazistym rysunku, niejako reprezentatywnym,
bowiem w wigkszym stopniu przedstawiajacym pewna ceche og6lnoludzks
niz wlasna, zindywidualizowana osobowo$¢!. Jest to typowy obraz mlodej,
poboznej matki i jest to obraz budowany konsekwentnie, réwniez dlate-
go, ze konsekwentny jest bohater — nie podlega w toku utworu zadnym
1% S. Vraz, P. Preradovi¢, op. cit., s. 167-168.

16 |. Opacki, C. Zgorzelski, op. cit., s. 10.
7 Ibidem, s. 22.



przemianom wewnetrznym, metamorfozom, ale postepuje wedlug nie-
zmiennego klucza wyznaczajacego pole jego dzialania juz na poczatku.

Niestety, niewiele wiemy o ojcu, chociaz to wokdl niego i oczekiwania
na jego powrét koncentruje si¢ akcja ballady. Wszystko, co o nim wiemy,
ogranicza si¢ do informacji, ze jest drwalem w porcie i zapewne jedynym
zywicielem rodziny. W opisie ojca narrator, chociaz niezaangazowany emo-
cjonalnie, nie jest narratorem zupetnie obiektywnym i pozwala sobie na re-
fleksj¢ wplywajaca na ulirycznienie toku ballady:

Jer sudba ne dade njemu srece druge
Sto mu ved u zipci kaza, puna srdi,
Da ¢e nvijek jesti samo krusac tordi'®

Moim zdaniem najciekawszym bohaterem utworu jest jednak dziew-
czynka o imieniu Anda, prawdopodobnie kilkuletnia. To ona bezposrednio
uczestniczy we wszystkich najwazniejszych momentach akdji i to jej stowa
sa jedynymi wypowiadanymi opr6cz matczynych. Z jej pierwszej wypowie-
dzi bije gleboka religijnos¢, a takze dojrzalo§¢ i troska, kiedy zwraca sie do
mlodszego brata stowami:

Slusaj, Vanko, slusaj! kako Bog nas kori,
Jer nijedno molitve dobro jos ne zbori {...}
Ne bi li se smilit boZja mati htjela/
Vryatila nam tatu zdrava i vesela®

Anda wydaje si¢ w tym utworze reprezentowal typowy dla romanty-
zmu obraz dziecka jako istoty widzacej glebiej nature rzeczy, odczuwajgcej
mocniej, a zatem i bardziej prawdziwie. Sztandarowym przyktadem takiej
realizacji tego tematu jest inna znana ballada Krd/ olch Johanna Wolfgan-
ga Goethego. Podobnie rzecz ma si¢ z Anda — to ona, nieskazona jeszcze
zdroworozsadkowym postrzeganiem rzeczywisto$ci prezentowanym przez
matke, dostrzega ojca za oknem podczas szalejacej burzy. To réwniez ona
jako pierwsza zobaczy martwego ojca pod debem. Narrator nie podaje prak-
tycznie zadnych informacji o dziewczynce, ale jest ona postacia niewatpliwie
istotng dla przebiegu utworu.

Najwazniejszym konstrukcyjnie elementem balladowej fabuly jest ak-
¢ja. Ze wzgledu na wspominane juz ograniczenia iloSciowe ballady, tok

% 8. Vraz, P. Preradovi¢, op. cit., s. 167-168.
S |bidem, s. 167-168.



wydarzen jest jednolity, a uprzywilejowang pozycje posiada punkt kulmina-
cyjny. Wszelkie inne wydarzenia, dziejace si¢ poza najwazniejszym momen-
tem akcji przedstawione sg w planie retrospektywnym, w wypowiedziach
bohateréw, nieobce balladzie sg streszczenia®. Tak tez rzecz ma sie u Vraza
— skonstruowany jest tutaj konflikt krétkotrwaly, ktéry szybko prowadzi do
rozwigzania akcji. Jednoczes$nie za$ typowo balladowa opozycja retardacji
i przyspieszefi sprawia, ze ilo§ciowo uprzywilejowane sag mniej wazne wyda-
rzenia, a spigcia zasadnicze rozgrywane sa blyskawicznie. Oczekiwanie na
ojca, modlitwa dzieci, troska matki — wszystkie te elementy wstrzymuja ak-
cje przed jej rozwigzaniem, czyli odnalezieniem niezywego ojca pod debem.
Jednocze$nie za$ nieuchronnie prowadza do takiego wlasnie zakoficzenia.
W tej balladzie w zasadzie wyrdzni¢ mozna dwa punkty kulminacyjne —
oprécz koficowego rozwigzania akcji, takim momentem wierzchotkowym
jest takze chwila, w ktérej piorun uderza w poblizu domu. Vraz oddaje
napiecie tego momentu za pomoca przerwanego zdania dziewczynki i szere-
gu nastepujacych potem instrumentacji gloskowych: ,,»Eno, mamo, tate...«
tada tres tres tresk”. Ani bohaterki ballady, ani czytelnik nie wiedzg jeszcze,
ze ten piorun zabije ojca i meza, jednak napiecie wyraznie jest odczuwalne.
W ten spos6b przejawia sie takze sensacyjnos$¢ ballady — napiecie w istocie
bowiem nigdy nie spada ponizej pewnego poziomu, w innych gatunkach
z reguly zarezerwowanego dla punktu kulminacyjnego, chociaz w trakcie
utworu przeplataja sie momenty spokojniejsze z tymi zdecydowanie mniej
spokojnymi (opis burzy — modlitwa — uderzenie pioruna — noc i poranek po
burzy — widok zabitego ojca). Jak pisze w swojej pracy o balladzie Ireneusz
Opacki, taki zabieg stwarza

znamienng dla ballady gre skritow 1 wydtuzen, sciszen i wyjaskrawien,
oczywistosci 1 zaskoczert, zsumowanych w opalizujqca, mieniqcq sig me-

lodig akcji balladowe'.

Owa opozycja retardacji i przyspieszen znajdzie wyraz réwniez w ryt-
mizacji czasu fabuly. Narrator operujacy struktura czasowa pozwala, aby
niektére momenty trwaly znacznie krécej od innych — wieczorna rozmowa
podczas burzy jest oddana w wiekszej czeSci utworu, natomiast noc i pora-
nek po burzy opisane sg skrétowo:

2|, Opacki, op. cit., s. 205.
2|, Opacki, C. Zgorzelski, op. cit., s. 18.



Al ona ne moZe usnut ni za (as,
Vijek ispred nije suprugov obraz®

Taki sposob ksztaltowania czasu ballady bliski jest jednocze$nie podob-
nym rozwigzaniom dramatycznym. Tak jak dramat w antrakcie pozwala
sobie na blyskawiczny uplyw czasu, tak czyni tez ballada postugujac sie
opowiadaniem (ze swej natury z kolei epickim) i tak jak w prezentowanym
wyzej przykladzie streszcza pewne mniej istotne dla przebiegu akcji odcinki
czasowe.

To przeplatanie sic moment6éw przestoju, czy raczej momentdéw wielkie-
go i szczytowego napiecia®, jest takze widoczne w dramatycznej konstrukeji
akqji ballady, co przyporzadkowuje ja juz do trzeciego rodzaju literackiego.
Balladowa akcja osnuta jest woko6t watku gléwnego bohatera, ktérego dzia-
taniom i przezyciom stale towarzyszymy — w tym wypadku takim bohate-
rem jest kobieta czekajaca na powrdt meza. Zgodnie z zasadg dramatyczna
obserwujemy tylko cze$¢ wydarzen, czyli te, w ktdrych uczestniczy matka,
pozostale dzieja si¢ niejako ,poza scena”, w domysle zaréwno bohateréw,
jak i czytelnika. Bohaterem w pewien spos6b wrecz antagonistycznym jest
tutaj ojciec — nie znamy jego loséw, mozemy tylko snu¢ razem z postaciami
utworu domysly na temat tego, co moglo si¢ z nim staé, poznajemy jego
dzieje dopiero wtedy, gdy bezposrednio styka sie on z gléwna bohaterka,
czyli juz po tragicznej $mierci. Ta niepewno$¢ i dodatkowo fakt, ze bohate-
rowie spodziewaja si¢ zupelnie innego rozwigzania konfliktu, co wniosko-
waé mozemy po stowach matki: ,,Kod kuma je osto, tje§’te se, tjesite! Sutra,
djeco, do¢ ¢e, donijeti vam pite”?
budowy ballady.

Czas balladowej akcji rowniez jest w swej istocie dramatyczny — balla-

, rodzi nieustajace napiecie, tak wazne dla

da rozgrywa si¢ w czasie aktualnym, w ciaglej teraZzniejszosci, losy bohate-
réw nie naleza do przeszioéci, ale rozgrywaja si¢ teraz, na naszych oczach.
Wplywa to na narratora, z natury rzeczy epickiego, ktéry ulega udrama-
tycznieniu i zamiast by¢ narratorem wszechwiedzacym, uprzedzonym juz
o biegu wypadkéw, staje si¢ narratorem naiwnym, narratorem-widzem?,
dysponujacym tylko takg wiedzg, na jaka mu pozwala przebieg wyda-

2§, Vraz, P. Preradovi¢, op. cit., s. 167-168.
2 |. Opacki, C. Zgorzelski, op. cit., s. 26.
2 8. Vraz, P. Preradovi¢, op. cit., s. 167-168.
% |, Opacki, C. Zgorzelski, op. cit., s. 32.



rzefi. Narrator w utworze Vraza komentuje ,,zavapi majéica od petero sada
drobnih sirotica™® dopiero wtedy, kiedy matka zobaczy martwego meza,
a wiec poniekad obserwuje wydarzenia jej oczami, nie wie nic ponad to,
o czym wiedza bohaterowie ballady. Podobnie rzecz ma si¢ we fragmencie,
w ktérym uderza piorun roz§wietlajac izbe — narrator ,dostrzega” w tym
momencie i opisuje znajdujace si¢ w niej osoby. W balladzie Vraza nie spo-
s6b jednak odnalez¢ innego typowego dla ballady rozwiazania — narrator
nie snuje domystéw co do przebiegu akgji, nie wyraza swoich przypuszczen,
jak na przyktad ma to miejsce w Switeziance Mickiewicza? czy wielu innych
polskich balladach romantycznych. Przez caly czas pozostaje widzem pre-
zentowanych zdarzen, ale widzem z reguly obojetnym i powstrzymujacym
sic od préby objasniania wydarzen, rozwiklania ich sensu. Jego stosunek
emocjonalny do prezentowanych wydarzen nie jest wyrazony wprost. Wy-
jatkiem od typowego balladowego narratora z zalozenia nie posiadajacego
zadnej wiedzy o $wiecie, o ktérym opowiada, a dopiero nabywajacego ja
w trakcie wydarzef, jest cytowany juz fragment opisu ojca, drwala w porcie.
Ten fragment u Vraza stoi w pewnej sprzecznosci z typowym ksztaltowa-
niem §wiata przez narratora w balladzie.

O tym, ze podczas burzy zaniepokojona rodzina oczekuje na powr6t
ojca dowiadujemy si¢ ze stéw matki. Anda twierdzi, ze widziala pod dgbem
tate, co ostatecznie okaze sie prawda i bedzie mialo decydujace znaczenie
dla utworu. Znaczna cze$¢ ballady rozgrywa sie w wypowiedziach boha-
teréw, co jest niezbedne ze wzgledu na taki typ uksztaltowania narratora,
a takze ograniczenia miejsca i czasu, co sprawia, ze wydarzenia nie dziejace
sie bezposrednio ,,na scenie” poznajemy dzieki stowom postaci. Niekiedy
jest to doprowadzone do swoistego ekstremum, np. w przypadku tzw. bal-
lady w cytacie czy ballady-monologu (na gruncie polskim to chociazby Pocz-
tylion Whadystawa Syrokomli)®.

Dramatyczne jest w balladzie takze ksztaltowanie przestrzeni, zorgani-
zowanej teatralnie, dazacej do jednosci miejsca. Nawet jesli jest to przestrzen
otwarta, wypadki obserwujemy z pewnego stalego punktu. W utworze Bura
miejsce akcji w przewazajacej czesci ogranicza si¢ do chaty zamieszkiwanej
przez matke i jej dzieci. Wydarzenia takie jak uderzenie pioruna ukazane sg

% S, Vraz, P. Preradovi¢, op. cit., s. 167-168.

2 Chodzi o fragment: ,,Pewnie kochankiem jest tej dziewczyny, pewnie to jego kochanka”.
Zob. A. Mickiewicz, Switezianka, [w:] idem, Wyhdr poezyj, Warszawa 1986, s. 43.

% . Opacki, op. cit., s. 259.



w konwencji teatralnej, jako co$, co dzieje sie ,,poza scena”, czego widzimy
i styszymy jedynie efekty: trzask i roz§wietlajacy dom blysk. Nawet opisy
burzy, rozgrywajace si¢ poza gléwnym miejscem akcji, nadal z ta , podsta-
wowg”~ przestrzenig korespondujg — vihar zvizda ,kroz grede i tram”, ,staro
drma sljeme, stari drma hram”. A zatem zywiol, cho¢ rozgrywa sie réwniez
w chmurach i na niebie, jest istotny o tyle, o ile bliski jest domowi zamiesz-
kiwanemu przez rodzine.

Gléwnym zatem tematem ballady Bura jest czlowiek bezradny wobec
zywiolu, niepewny wlasnego losu, bezsilny w obliczu natury znacznie go
przewyzszajacej. Problematyka ta jest zatem réwniez typowa dla ballady,
moéwigcej z reguly o starciu bohatera z wiekszymi od niego sitami i o konse-
kwencjach takiego starcia. Bez wzgledu na to, czy sa to sily natury, krepuja-
ce wiezy spoteczne czy nawet wlasne demony — staje on samotnie do walki
z losem na przekor rzeczywistosci, w ktérej zyje. I cho¢ bohaterowie Vraza
zanosza modlitwy do Boga z prosba o ratunek, Bég tym razem milczy —
muszg zmierzy¢ sie sami z tym, co gotuje dla nich $wiat. Ojciec walczacy
o byt swéj i swojej rodziny zostanie pokonany przez burze, zaplaci zyciem
za probe zdobycia dla swoich dzieci czego$ ponad , krusac tvrdi”. Méwi bal-
lada Vraza réwniez o niepewno$ci wobec jutra, opisuje $wiat, w ktérym nic
nie jest stale i niezmienne, §wiat z gruntu romantyczny (cho¢ tak daleki od
programowego ilirskiego optymizmu).

W moim przekonaniu Bura Stanka Vraza jest dzietem typowym dla
epoki, w ktérej powstalo, wiernym wymogom gatunkowym romantycznej
ballady. Cho¢ brak tu czgsto obecnych w balladzie motywoéw i postaci fan-
tastycznych, to jednak prezentowany w utworze $wiat i jego zakres tema-
tyczny sg w swej istocie zgodne z duchem europejskiego romantyzmu. Zre-
alizowane zostaja rowniez wszelkie formalne wyznaczniki ballady, lacznie
z najwazniejszym, przesadzajacym o pozostalych, mianowicie niezwyktym
polaczeniu i rtéwnowadze wszystkich rodzajéow literackich, co wpisuje oma-
wiany utwor w szerszy, europejski i romantyczny kontekst, bez utraty jego
indywidualnego charakteru.
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Niesamowite Golemy Karela Capka

0d Golema do robota

a poczatku XX wieku powstalo nowe wecielenie Golema, od
ktérego wzielo imie pdzniejsze pokolenie sztucznych ludzi.
Kreacje te stworzyl czeski pisarz Karel Capek, autor dramatu R.U.R. Ros-
sum’s universal robots (1921)'. Halina Janaszek-Ivani¢kovd wyraznie wyrdz-
nia legendy praskie o Golemie, zbuntowanym studze, jako zrédlo inspiracji
tworczej Capka’. Sam autor réwniez miat §wiadomos$¢ tego pokrewiefistwa:

' 2lutego 1921 odbyta sie prapremiera dramatu, napisanego w 1920 roku. Zob. H. Jana-
szek-lvanickowad, Karel (fapek, Warszawa 1985, s. 130-131.

2 Legenda o Golemie [...] stanowi cze$¢ cyklu niezwykle popularnych Starych podarn
czeskich Alojzego Jirdska (1851-1930), pisarza, ktéry w kulturze czeskiej odegrat role
podobng do roli Sienkiewicza w Polsce — narzucit spoteczenstwu sugestywna wizje
przesztos$ci narodowej. Jego opowiesci za$ petnity role elementarnych narodowych mi-
téw, na ktérym kazde czeskie dziecko uczyto sie abecadta legendarnej historii”. Zob.

Ibidem, s. 32.



R.U.R. jest wlasciwie transpozyciq legendy o Golemie w nowoczesnej for-
mie. To mi przyszlo do glowy dopiero wowcezas, gdy sztuka byla juz goto-
wa. Do diabla, toz to jest wlasciwie Golem powiedzialem sobie. Robot jest
Golemem wykonanym w toku masowej produkcji fabrycznes’.

Czeski pisarz za pomocg figury Golema stawia diagnoze otaczajacej go
rzeczywisto$ci, w ktorej coraz wyrazniej zaczynaja zarysowywac si¢ procesy
zwigzane z umasowieniem, rozwojem kapitalizmu i technicyzacjg zycia. Je-
zykiem zdolnym opisa¢ ,,§wiat, ktéry stal sic obcy™ dysponowata groteska.
To za jej pomoca literatura przedstawiata to, w jaki spos6b nowoczesne za-
grozenia wplywajg na czlowieka, sprawiajac, ze jego istnienie zostaje zdomi-
nowane przez poczucie alienacji, reifikacji oraz nieufnosci wobec instytucji
ingerujacych w przestrzef prywatna:

Swiat fizyczny bezposredniego otoczenia jednostki jest obcy i wrogi, pri-
buje wszelkimi sitami jq przytloczyd, odmowic jej miejsca i indywidual-
nosci choc trochg odpowiadajacych jej potrzebom i aspivacjom. Czyni to,
otaczajqc czlowieka ze wszystkich stron przemocq i brutalnostiq, oferujgc
mu wartosci, ktore utracity wiarygodnos, manipulujgc nim i starajqc
sig go odeztowieczyd poprzez wielkie anonimowe instytucje, z ktirych naj-
bardziej ztowrogie 1o nauka, technika i system spoteczno-ekonomiczny’.

Te jawiaca sie jako locus horridus przestrzefi zamieszkaly istoty bedace
wytworem owych instytucji, wsréd keérych wyraznie rysuje si¢ postaé czlo-
wieka-maszyny. Do grona groteskowych bohateré6w Bernard McElroy zali-
cza nie tylko znane miedzy innymi z Wyspy doktora Morean Herberta Geor-
ge’a Wellsa hybrydy cztowieka i zwierzecia czy zdeformowanych ludzi, ale
réwniez wszelkiego rodzaju polaczenia maszyn i ludzi oraz niektére roboty,
a takze makabryczne maszyny zaczynajace zy¢ wlasnym zyciem®. Wszystkie
te stworzenia w jaki$ spos6b zagrazaja czlowiekowi oraz humanistycznym
warto$ciom, a co za tym idzie, wywoluja lek — zaréwno przed potwornoscia
nienaturalnych istot, jak i przed procesami czy zjawiskami, ktére je do zycia
powotaly.

3 K. Capek, Divadelnikem proti své viili, cyt. za: Ibidem, s. 32-33.

* W. Kayser, Préba okreslenia istoty groteskowosci, ttum. R. Handke, [w:] Groteska, red.
M. Gtowinski, Gdansk 2003, s. 24.

5 B. MckElroy, Groteska i jej wspdfczesna odmiana, ttum. M. B. Fedewicz, [w:] Groteska.. .,
s. 149.

5 Ibidem, s. 141.



Wsrdéd wspomnianych zagrozefi na plan pierwszy wysuwa si¢ postep
techniczny prowadzacy do apokalipsy wywolanej mechanicznymi ,,dfoimi”
ozywionych maszyn:

Do charakterystycznych motywiw groteskowych nalezy dalej wszystko, co
Jako narzgdzie czy spragt poczyna zy¢ wlasnym niebezpieczmym zZyciem.
{...} Podobne spojrzenie na technikg jest dla czlowicka wspilczesnego tak
dalece naturalne, ze rworzenie «technicznej» groteski przychodzi mu z ta-
twoscig. Urzqdzenia stajq si¢ w niej nosicielami demonicznego pedu do
zaglady 1 poczynajq panowad nad swoim tworcg. To, co mechaniczne,
wyobcowuge sig, zyskujqc zycie, natomiast to, co ludzkie — tracqc je. Do
trwatych motywow naleziq Zywe istory przeksztatcone w manekiny, auto-
maty, marionetki i twarze zastygle w maski’.

Wolfgang Kayser zwraca tu uwage na bardzo istotny element owej no-
woczesnej groteski, a mianowicie na strach zwigzany z buntem, utratg wla-
dzy nad wytworami naszej cywilizacji. Ten aspekt taczy sie z opowie$ciami
o zbuntowanym Golemie, ktéry wyzwala si¢ spod wladzy swego stworcy
i pana, by sia¢ zniszczenie.

Groteska, zwlaszcza fantastyczna, stala sie na poczatku XX wieku
kategoria estetyczna wlasciwa utworom poruszajacym tematy zwigzane
z eksperymentami biochemicznymi, zagrozeniami powodowanymi techni-
cyzacjg zycia, ingerencja w ludzkie ciato, unifikacjg i uprzedmiotowieniem
oraz konfliktami spolecznymi. Teksty te przedstawialy rzeczywisto$¢ pod-
porzadkowang prymatowi rozumu®, ktéra jednak ujawniata ukryty w so-
bie pierwiastek obcosci, niesamowito$¢ lub nieludzko$¢ kryjaca sie pod po-
wierzchnia racjonalno$ci. W kontekscie tych zjawisk do $wiata bohateréw
literackich wkroczyl nowoczesny Golem.

W dramacie Capka wymyslone przez naukowca organiczne roboty
sa produkowane na skale masowa przez firme sprzedajaca z ogromnym
zyskiem swoje towary na rynki calego $wiata. Produkcja trwa do czasu,
gdy pod wplywem hasel rewolucji robotniczej humanoidy morduja nie-
mal wszystkich ludzi. Tym samym tytulowi bohaterowie dramatu ogni-
skuja w sobie centralne problemy dramatu zwigzane z kultem postepu,

T W. Kayser, op. cit., s. 23.

8 Por. ,Sadze, ze stowo groteska nieprzypadkowo weszio do powszechnego uzycia wia-
$nie w okresie, gdy w podejsciu do $wiata cztowieka Zachodu coraz wazniejszg role
zaczety odgrywac racjonalizm i empiryzm”. Zob. B. McElroy, op. cit., s. 132.



gloszonym z pozycji rozumu, nauki i techniki oraz kultem pieniadza, pod-
sycanym przez wchodzacy w kolejng faze kapitalizm, a takze rosnacym
uprzemystowieniem i masowymi ideologiami. W ten prosty schemat fa-
bularny opowiesci o zbuntowanym Golemie, uosabiajacym wytwory nauki
lub techniki, wkracza niesamowito$¢. To ona sprawia, ze powolana do zycia
w fikcyjnym $wiecie wroga i obca istota zaczyna jawic si¢ jako ,,nasz niesa-
mowity sobowtér {our uncanny doublel, odbijajacy ku nam to, czego w inny
sposob nie mogliby$my spostrzec™. Na wyspie Rossuma, Domina i Heleny

takim sobowtérem jest wlasnie robot.

Golem w dobie masowej produkgcji fabrycznej

Wytyczenie granicy miedzy tym, co ludzkie, a nie-ludzkie w R.U.R.
nie przedstawia wiekszych trudnosci. Wszak ,nie ma nic bardziej obcego

czlowiekowi niz Robot”!?

. Odmiennos¢ robotéw objawia si¢ zar6wno w bu-
dowie ciala, wrazliwosci zmystow, jak i w sposobie definiowania ich dusz,
nastawieniu do kwestii eschatologicznych, a takze w relacjach spotecznych.

Roboty zamiast duszy maja ,fizjologiczny korelat zycia psychicznego”,
nie boja si¢ $mierci, nie czujg — nie odczuwaja emocji ani doznan zmysto-
wych, nie dostrzegaja pickna, bo ich egzystencja zostala zredukowana do
praktycznych funkcji. Nie sa zdolne do odczuwania mitoéci czy gniewu. Ich
ple¢ zwigzana jest tylko z wygladem zewnetrznym, gdyz nie maja uktadéw
rozrodczych, a ich ciala zostaly pozbawione ,niepotrzebnych rzeczy”, takich

»11

jak: ,$lepa kiszka, migdaly, pepek”!!. Nie odczuwaja popedéw. Produktow

12" zatem ro-

firmy Rossum nie mozna zabié, wszak ,maszyny si¢ nie zabija”
boty nie umieraja, lecz zuzywaja si¢ — sa traktowane jak rzeczy. Ich przezna-
czenie to stuzba czlowiekowi, praca na stanowiskach nizszego szczebla (wy-
konuja zadania robotnikéw, urzednikéw, a takze szeregowych zolnierzy), za

ktéra nie otrzymuja wynagrodzenia'®, poniewaz nie potrzebuja pieniedzy,

®  Zob. M. P Markowski, Antropologia i literatura, ,Teksty Drugie”, 2007, nr 6 (108), s. 30.

10 K. Capek, R.U.R. Rossum’s Universal Robots, [w:] K. Capek, Dramaty, tum. A. Siecz-
kowski, Warszawa 1956, s. 32.

" Ibidem, s. 16.

2 |bidem, s. 22.

3 Przeciwiefistwo tego zjawiska mozna odnalezé w powiesci Ubik Philipa K. Dicka,
w ktérej wszystkie sprzety, na przyktad drzwi czy lodéwki, pobierajg drobne opfaty od
swych uzytkownikéw. W obu utworach mamy jednak do czynienia z podobnymi lgkami,
opartymi na prze$wiadczeniu, ze ,absolutyzacja dazenia do «postepu» moze okazac¢ sie
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skoro ,,nie maja zadnych potrzeb ani zainteresowant”. Roboty nigdy si¢ nie
u$miechaja, nie mozna ich uszcze$liwi¢. Majac na uwadze wymienione ce-
chy, jeden z bohater6w dramatu, doktor Hallemeier, kierownik Instytutu
do Spraw Psychologii i Wychowania Robotéw, definiuje humanoidy poprzez
brak: ,, To sa tylko Roboty. Istoty bez woli, bez namietnosci, bez przesztodci,
bez duszy”!4.

Cho¢ humanoidy inzyniera Rossuma zostaly zbudowane na podo-
biefistwo cztowieka, to za wazniejsza od ich czlowieczefistwa uznano cene.
Nowy robotnik mial by¢ tani w produkcji i utrzymaniu oraz wydajny, co
osiagnieto dzigki redukeji niepotrzebnych z praktycznego punktu widzenia
cech. Domin, opowiadajac historie fabryki, wyjasnia zamyst konstrukcyjny
nast¢pujaco:

Moy Rossum skonstruowat robotnika majqcego minimum potrzeb. Mu-
siat go uproscié. Odrzucit wszystko, co bezposrednio nie wigze si¢ z wyko-
nywaniem pracy. W ten wlasnie sposib zlikwidowal czltowieka i stworzyt
Robota®.

Robot zatem to w pewnym sensie czlowiek dostosowany do nowych
czaséw — czasdw masowosci i pienigdza:

Istotng nowostiq R.U.R. jest skojarzenie sztucznego wytwarzania ludzi
% produkcjg tasmowg. Dzigki temu Capek migt w petni rozwingc sym-
bolikg, ktdrej inni dopatrywali sig juz we Frankensteinie. Jak napisal
w latach siedemdziesiqrych pewien badacz literatury fantastycznonau-
kowej [P. Carter — przyp. A.C.Y, potwdr Frankensteina byt doskona-
tym proletariuszem. Niewinny, tulajqcy sig, pozbawiony burinazyjnych
wigzdw lgczqcych go z rodzing i miejscem; jest nie tylko bezbronng ofiarg
procesu produkcji, ale sam jest produktem. Teraz ten produkt mial by¢
wytwarzany masowo'.

Wprowadzajac do dramatu figure Golema, Capek kontynuuje tema-
ty poruszone juz we Frankensteinie, takie jak konflikty miedzy burzuazja
a proletariatem, strach przed rozwojem nauk biologicznych i naruszaniem

dazeniem do zguby”. Zob. S. Lem, Posfowie do Ubika Ph. Dicka, [w:] Rozprawy i szkice,
Krakéw 1975, s. 207.

oK Capek, op. cit., s. 34.

S Ibidem, s. 18.

1 J. Turney, Biologia a produkcja przemystowa, [w:] J. Turney, Slady Frankensteina, ttum.
M. Wisniewska, Warszawa 2001, s. 157.



integralnosci ciala, lek przed brakiem kontroli nad populacja robotnikéw,
ale wprowadza tez nowe watki zwiazane ze zmianami cywilizacyjnymi.
W R.U.R. postep techniczny wykorzystywany na potrzeby rozwijajacego sie
kapitalizmu przemystowego podlega konfrontacji z ideologig komunistycz-
na, za§ masowos¢ jako konsekwencja proceséw spotecznych zostaje ukazana
jako narzedzie w walce o wladze.

Roboty nie sa romantycznymi indywidualistami, cechuje je reprodu-
kowalno$¢ i unifikacja, a — co za tym idzie — ich warto$¢ zostaje obnizo-
na. Wytwarzane dla mas staja sie przynoszacym ogromne zyski produktem
masowym, a wiec podlegaja procesowi standaryzacji, ktéra z kolei sprzyja
powtarzalnosci i specjalizacji pracy w obrebie produkcji. W ten sposéb do-
chodzimy do sytuacji, w ktérej roboty mozemy odnalez¢ po obu stronach
taSmy — sa jednocze$nie produktem i robotnikiem. Golem przestaje by¢
wytworem geniuszu jednostki. Dysponujac odpowiednig receptura, moze
wyprodukowad go kazda fabryka. Wtasciwym $rodowiskiem dla Golema-
-robota jest wobec tego system kapitalistyczny, a wlasciwie ,,zapoczatkowa-
ny w pierwszej dekadzie XX wieku fordyzm jako okres ekspansji kapitali-
zmu masowej produkcji” opartej na taSmowej produkcji tanich seryjnych
produktéw, wzroscie masowej konsumpcji oraz micie postepu'’.

Masowos¢ w R.U.R. przedstawiana jest jednoznacznie negatywnie.
Wielo§¢ niesie zagrozenie, zabija indywidualno$¢, a przy tym prowadzi do
zaniku wartodci. Kiedy Fabry patrzy na atakujace roboty, padaja slowa:

,Nie ma nic straszliwszego niz thum”*®

. W ciagu dziesigciu lat pobytu He-
leny na wyspie stale wzrastajaca produkcja humanoidéw powoduje zmiane

ich statusu, co podkres$la opisany w didaskaliach wyglad zywych maszyn:

7 Z Fordystowska organizacjg produkcji i konsumpcji dobrze godzit sie modernistyczny
$wiatopoglad, w ktérym jasno okre$lona byta normatywna wizja postepu i nowocze-
snosci, do ktérych droga wiodta przez racjonalny $wiatopoglad, postep nauki i techniki,
rosnacy dobrobyt materialny panstw i ich obywateli oraz przebudowe struktur spotecz-
nych na wzdr przemian, jakie dokonaty sie w czotowych krajach tzw. Zachodu”. Zob.
B. Jung, Kapitalizm postmodernistyczny, ,Ekonomista”, 1997, nr 5-6, s. 2-3, artykut
dostepny w Internecie: http://www.sgh.waw.pl/instytuty/ism/publikacje/Kapitalizm_
postmodernistyczny.pdf, (4.05.2012).

1 K. Capek, op. cit, s. 110. Zob. A. Seidel-Maczynska, Katastroficzna wizja przysztosci
w utworach Karela Capka, ,Acta Universitatis Wratislaviensis. Slavica Wratislavien-
sia”, 2006, CXXXV, s. 156—-157.
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Robory w prologu ubrane sq jak ludzie. {...} We wilasciwym drama-
cie wystgpujq w pliciennych bluzach sciggnigtych w pasie rzemykiem, na

piersiach majq mosiging tabliczke z numerem".

Masowos¢, powolana tu na potrzeby kapitalizmu za pomocg osiagnie¢
techniki?’, paradoksalnie dehumanizuje i reifikuje wynalazki Rossuma, czy-
niac zef zagrazajacy $wiatu thum.

Masowos$¢ wymieniana jest przez autora Inwazji jaszczurdw — obok , dia-
belskiej pychy”, czyli odgrywania roli bogéw, manii wielkosci, pragnienia
stworzenia nowej rasy pandéw $wiata, oraz nauki, techniki i postepu®’, a tak-
ze checi zysku, pienigdza — jako przyczyna upadku czlowieka. Zaprojekto-
wane przez mlodego Rossuma jako produkt masowy roboty z oczywistych
wzgledéw zostaly pozbawione indywidualnosci, zarezerwowanej dla ludzi.
Humanoidy postrzegane sa jako zunifikowana masa — tylko nielicznym
nadano imiona, za$ twarze robotéw pozbawione zostaly oryginalnych ry-
séw, przez co staly sie podobne do siebie nawzajem. Na konsekwencje takie-
g0 ujecia zwraca uwage Stefan Bednarek przywolujacy refleksje Zygmunta

Baumana:

Gdy Inny rozplywa sig w Wielu, pierwsza traci kontury Twarz. Inni,
w odrdznienin od Innego, sq pozbawieni twarzy — stajg sig bezimien-
ni. Sq oni co najwyzej personae (‘persona’ znaczy: maska, a maski, jak
wiadomo, kryjq twarz) (Bauman, 1996, 153). Zwritmy uwage na
to, jak zmiana liczby pojedynczej na mnogq wymusza zmiang znaczenia
innosci. W omiejsce Innego, pozostajqcego w dialogn ze Mng, pojawia sig
tium, masa, plemig, jacys nieokreslent obcy. Przywolajmy ponownie Ban-
mana.: Twarz jest innosciq Innego, a moralnos¢ jest odpowiedzialnosciq
za tg innos¢. Tlum tlamsi innos¢, znosi roznice, dusi odmiennos¢ innego.

1 K. Capek, op. cit., s. 8.

2 0 masowosci jako efekcie rozwoju w dziedzinie nauki i produkcji pisze réwniez José Or-
tega y Gasset: , Trzy czynniki sprawity, iz stworzenie nowego $wiata stato sie mozliwe:
liberalna demokracja, badania naukowe i industrializacja. Dwa ostatnie mozna strescic¢
w jednym sfowie — technika”. Zob. J. Ortega y Gasset, Bunt mas, ttum. P. Niklewicz, [w:]
Antropologia kultury, red. A. Mencwel, Warszawa 2001, s. 397.

2 Niechetny wobec postepu Alquist reprezentuje charakterystyczng dla okresu powo-
jennego krytyke owej wywodzacej sie z o$wieceniowego optymizmu, a zawezanej do
rozwoju technicznego kategorii. Por. ,,do$wiadczenia wojny, a wkrétce potem kryzysu
uczynity problematycznym stawianie znaku réwno$ci pomigdzy postepem naukowym
a rozwojem spotecznym. To, co przedwojenni wizjonerzy i futurolodzy przyjmowali za
oczywiste, teraz stato sig naiwne”. Zob. J. Turney, op. cit., s. 156.
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Odpowiedzialnosé moralna zywi sig viznicq. Tlum Zyje podobienistwem
(Bauman, 1996, 175)%.

Odbierajac robotom indywidualno$é¢, odbiera si¢ im podmiotowosé
i warto$¢. Tym samym przestaja obowiagzywaé w stosunku do nich ludzkie

normy moralne.

Nie-ludzkie sobowtadry

Kolejnym czynnikiem redukujacym istnienie robotéw jest ich imita-
tywno$¢?. Maszyny nie sa ludzmi, tylko ich nasladuja. Cho¢ niemozno§é
rozpoznania przez Helene w ,,Prologu” robota ma wymiar komiczny, to jed-
nocze$nie podkresla hierarchie. Mimo, ze niemal nie sposéb odrézni¢ wy-
nalazkéw Rossuma od tworéw natury po wygladzie, zawsze pozostaje cos,
co te odmienno$¢ podkresla. Brak czlowieczefistwa zgodnie z konwencja
demaskujg oczy:

Nie poznataby pani, ze jest z innej substancii niz my. O, prosze, na
policzkach ma nawet typowy dla blondynek meszek. Tylko oczy sq odro-
bing... Ale za to whosy!*',

Sceny tego typu ujawniaja przepas$¢ migdzy tym, co sztuczne — nie-ludz-
kie, i tym, co prawdziwe — ludzkie, podkreslajac wynikajacg z mimetyczno-
$ci podrzednosé robota wzgledem czlowieka. Dopoki humanoidy beda wzo-
rowane na zbiorze cech, ktére uwaza si¢ za reprezentatywne dla fizyczno$ci
czlowieka, dopéty pozostang zaledwie imitacjami, nie tylko wtérnymi, ale
tez programowo niepetnymi.

Poniewaz roboty sa wytwarzane masowo, wszelkie redukcje cech ludz-
kich w odniesieniu do zywych maszyn uwazane sa przez dyrektoréw firmy
za postep, korekte konstrukeyjng, ktéra pozwoli zwigkszy¢ wydajno$é pracy
przy jednoczesnym obnizeniu kosztéw produkcji i zwiekszeniu jej tempa.
Z drugiej strony wszystkie roboty dysponujg fenomenalng, wrecz absolutng

2§, Bednarek, Wprowadzenie do semantyki ,,innosci”, s. 3, artykut dostepny w Interne-
cie: http://www.khg.uni.wroc.pl/files/bednarekt.pdf, (4.05.2012).

2 Na temat figur nasladowczych zob. J. Staby, Hominem imitantia. Modernistyczna an-
tropologia podmiotu w polskiej prozie miedzywojennej, Poznan 2010, artykut dostepny
w Internecie: https://repozytorium.amu.edu.pl/jspui/bitstream/10593/695/1/Jeannet-
1e%20S%C5%82aby%20Hominem%20imitantia.pdf (4.05.2012).

2 K. Capek, op. cit., s. 8.
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pamiecia oraz niezwykla sprawnoscia fizyczna, co réwniez odréznia je od
niedoskonalych i zréznicowanych w tym zakresie ludzi.

W tym sensie roboty sg zawsze czym$ mniej i czym$ wiecej niz ludzie®.
Z tego powodu wywotujg uczucia wstretu, leku i wspélczucia. Za ,,paskud-
ne” uwazajg roboty wszyscy — nie tylko Nana czy Helena, ale réwniez osoby
odpowiedzialne za ich produkgje, czyli dyrektorzy R.U.R. Obawy i uczucie
niecheci formulowane przez bohateréw R.U.R. pokrywa si¢ z przekonania-
mi formulowanymi w legendach o Golemie. Wstret Nany, starej piastunki
Heleny, wiaze si¢ z uznaniem zywych maszyn za twoér diabelski, bluznier-
stwo sprzeczne z boskim porzadkiem. Wyrywajacy sie spod wladzy rabina
Golem byl istota fantastyczna i czlekopodobna, tak jak roboty Capka, jed-
nak jego status réznil sie od nowoczesnych Goleméw. Kiedy w drugim akcie
dramatu zagrozenie ze strony maszyn staje si¢ jak najbardziej realne, strach
budzi nie tylko liczno$¢ czy wrogo$¢ robotdw, ale tez niepokojaca mieszanka
ludzkiego i nie-ludzkiego. Nie-ludzki brak indywidualizmu istot do ztu-
dzenia przypominajacych ludzi wywoluje wrazenie ataku groteskowej armii
sobowtéréw. Roboty wygladaja jak ludzie, lecz ich mimika czy gestykulacja
obnaza brak ludzkich emocji, co poteguje efekt obcosci.

Cho¢ pojecie ,,doliny niesamowito$ci” wprowadzit w odniesieniu do ro-
botéw-androidéw dopiero w 1970 r. japofiski robotyk Masahiro Mori*, to

% Despina Kakoudaki opisata, jak doszto do tego, ze odziedziczone z tradycji golemicz-
nej i rozpowszechnione przez Mary Shelley cechy ,wyolbrzymionej fizyczno$ci” oraz
Jizycznie odstreczajagcego wygladu” zlewaja sie z ,triadg zotnierz/robotnik/niewolnik”
wtasciwa dziewigtnasto- i dwudziestowiecznemu aktywizmowi spotecznemu oraz teorii
polityki, by doprowadzi¢ pod koniec lat 1920. do powstania spéjnego zbioru konwencji
narracyjnych pozwalajacych na snucie opowiesci o robotach: Historia wcigz sie powta-
rza w niemal niezmienionej formie. Roboty sg lepsze lub gorsze niz ludzie. Sg nieczufe,
ale uprzejme; nieczufe, ale lojalne lub nieczute, ale postuszne. Majg silnie rozwinigte
poczucie etycznosci postepowania albo nie potrafig odrézni¢ zta od dobra”. Zob. V. Nel-
son, Zbuntowane roboty, [w:] V. Nelson, Sekretne zycie lalek, ttum. A. Kowalcze-Pawlik,
Krakéw 2009, s. 292.

% Hipoteza Moriego nie znalazta jednoznacznego potwierdzenia w do$wiadczalnych bada-
niach naukowych. Gdyby jednak pokusi¢ sie o umieszczenie Robotéw z R.U.R. na wy-
kresie Moriego, to wydaje sig, ze powinno sie uwzgledni¢ cechy zaréwno ,realistyczne-
go robota cztekopodobnego”, jak i ,protezy reki”. Zgodnie z koncepcja Moriego roboty,
ktdre sg nie do odréznienia od ludzi, budza mniejszy niepokdj niz cztekopodobne roboty
z drobnymi niedoskonato$ciami. Roboty wyprodukowane w fabryce Rossuma wyglada-
ja prawie jak ludzie, cho¢ jednocze$nie w didaskaliach autor podkresla nieludzki sposéb
zachowania produktéw firmy Rossum. Strachu nie wywotujg jednak ,niedopracowane
oczy” czy sztywne ruchy. Roboty budzg lek i wstret jako ciata zredukowane, nieptod-
ne, cho¢ do ztudzenia przypominajace ludzkie, a na samym dnie doliny niesamowito$ci
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koncepcja niesamowitosci zwigzana z awersja do ludzi-maszyn siega okresu
przed powstaniem dramatu Capka?’. Eseje Zygmunta Freuda (Das Unkeim-
liche, 1919 r.) oraz Ernsta Jentscha (O psychologii niesamowitego, 1906) opisuja
przyczyny powstawania tego zjawiska na przykladzie opowiadania Piaskun
Ernesta Theodora Amadeusa Hoffmanna. Jentsch faczy wrazenie niesamo-
witoéci z ,watpliwo$ciami w uduchowienie istoty pozornie zywej i — od-
wrotnie — watpliwo$ciami, czy jaki$ przedmiot nieozywiony nie jest jednak
obdarzony dusza”?®. Z kolei Freud wywodzi niesamowite z czego$ swojskie-
g0, co zostalo wyparte, ale powrdcito:

Niesamowite przezywania wystepuje wredy, gdy wyparty kompleks infan-
tylny zostat ponownie ozywiony przez jakies wrazenie lub gdyby przezwy-
cigzone przekonania pierwotne wydawaly si¢ ponownie porwierdzone®.

Wsrod zjawisk, ktére powoduja omawiane wrazenie, twérca psychoana-
lizy wymienia: , animizm, magi¢ i czarnoksiestwo, wszechmoc mysli, stosu-
nek do $mierci, niezamierzone powtdrzenie i kompleks kastracji”*®. Freud
za niesamowity uznaje rOwniez motyw sobowtéra realizowany w réznych
wariantach®’.

Zgodnie z koncepcja Jentscha wrazenie niesamowito$ci powinien wy-
wolywac w bohaterach zaréwno brak duszy u zywych maszyn, jak i nieokre-
$lone napady szatu, ktére sugeruja, ze w humanoidach moze tli¢ sie iskierka
czlowieczefistwa. Z kolei jesli wezmiemy pod uwage definicje Freuda cieka-
we moze okaza¢ si¢ polaczenie odczucia niesamowito$ci z motywem sobo-
wtéra oraz powtérzeniami, ktére w dramacie Capka pelnig bardzo wazna
role. Mimo dzielacych te teorie réznic, obie pozwalaja zauwazy¢é w R.U.R. to
samo zjawisko — wystapienie niesamowitego prowadzi do zakwestionowania

sytuuje sie wiasnie inwalidéw, ciata okaleczone. Profesor Karl MacDorman taczy odru-
chowg awersje z ,cechami moggcymi mie¢ powigzanie ze stabym zdrowiem lub nie-
ptodnos$cig”. Zob. G. Stix, Dolina niesamowitosci, .Swiat Nauki”, 2009, nr 1 (209), s. 17-
18; M. Mori, The Uncanny Valley, ttum. K. F. MacDorman, http://www.androidscience.
com/theuncannyvalley/ proceedings2005 / uncannyvalley.html, (1.12.2011).

2 Zob. K. Szymborski, Homo robot, ,Polityka”, 2010, nr 22, s. 70-72, http://archiwum.
polityka.pl/ art/homo-robot,428080.html, (1.12.2011).

% E. Jentsch, O psychologii niesamowitego, cyt. za: Z. Freud, Niesamowite, [w:] Pisma
psychologiczne, ttum. R. Reszke, Warszawa 1997, s. 241.

2 7. Freud, op. cit., s. 259.

% |bidem, s. 254.

81 Ibidem, s. 247-248.
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oczywistoéci rozrdznienia miedzy cztowiekiem i robotem oraz niesie w sobie
zapowiedz katastrofy.

W groteskowym $wiecie niesamowite (Unbeimlich) budzi szczegblny ro-
dzaj strachu®’. Jednym z jego Zrédel jest poczucie niesamowito$ci wywolane
przez deformacje istot ludzkich (w tym roboty oraz polaczenia maszyn i lu-
dzi), ktére , wskrzeszajg pierwotne leki dotyczace ludzkiej tozsamosci” oraz
»mozliwosci, ze w samych procesach natury dziata jaka$ wroga zasada”?.

Odczucia leku i wstretu w R.U.R. wiaza sie zatem przede wszystkim
z tym, ze istnienie robotéw niesie zagrozenie poznawcze, prowadzi do za-
kwestionowania wlasnej tozsamosci i spojnej wizji §wiata. Osoby takie jak
Alquist i Nana traktuja zywe maszyny jako wypaczenie boskiego porzadku,
niosace niebezpieczefistwo odrzucenia zwigzanych z nim wartosci i tym sa-
mym prowadzace do zakwestionowania sensu istnienia §wiata, w ktérym
zaburzono naturalny stan rzeczy. Natomiast Helena pod wplywem obcosci
humanoidéw traci poczucie wlasnego czlowieczeistwa. Boi sig, ze jesli nie
doprowadzi do zmiany robotéw w ludzi, ludzie wyrzekng sie tego, co ludz-
kie. Z tej perspektywy bunt zywych maszyn mozna odczytywac albo jako
kres czlowieka, apokalipse, ,godzine sadu”, albo — paradoksalnie — jako Zr6-
dlo nadziei na triumf humanistycznych wartosci.

Ostatni ludzie

W dramacie Capka produkcja robotéw miata uwolni¢ ludzi od cierpie-
nia, ostatecznie jednak doprowadzita do ich zaglady. Jedna z konsekwencji
zwigzanych z produkcja humanoidéw okazal sic bowiem catkowity zanik
plodnosci wsrdd ludzi. Po synach Adama troski porzucily corki Ewy. Wyre-
czani przez maszyny mieszkaficy $wiata wykreowanego przez Capka przy-
pominajg nietzscheanskich ,ostatnich ludzi”, keérym cywilizacja oparta na
kulcie hedonizmu odebrata sity witalne:

Bezplodnos¢ {...} zostala juz dawno zdiagnozowana przez Friedricha
Nietzschego, ktiry zanwazyl, ze cywilizacja zachodnia cigzy w strong
ostatniego czlowieka, aparycznej istory bez wigkszych pasji i zaangazo-
wan: ostatni czlowiek nie umie stawiad sobie wielkich celgw, jest zmgczomy
Zyciem, boi sig ryzyka, pragnie tylko wygody i bezpieczenstwa bedgcego

%2 Zob. B. McElroy, op. cit., s. 128-133.
% Ibidem, s. 138-142.



Sunkcjg powszechnej tolerancii. {...} «Mysmy szczgscie znalezlis, mowiq
ostatni ludzie i mruzq oczy” [przekl. St. WyrzykowskiP*.

Nowi ludzie wyrzekli si¢ mitosci, ktéra dopuszcza cierpienie, w imie
miltosci sprowadzonej do czystej przyjemnosci, ktéra nie bierze odpowie-
dzialno$ci za drugiego czlowieka: ,,Czym jest mito§é? Czym jest tworczo$¢?
Czym jest tesknota? Czym jest gwiazda? — tak pyta ostatni czlowiek i mru-
zy wzgardliwie oczy”?. Ale pozbawiona dzieci Helena czuje sie niepokojaco
podobna do robotki Heleny, stworzonej przez doktora Galla na podobiefi-
stwo ludzkiej imienniczki. R6znica miedzy kobieta i robotem zaciera si¢:

No, bo ona jest, jak powiadam, do niczego. {...} Mdj Boze, jakze moze
by¢ pigkna, skoro nie kocha! Patrzqc na nig, mysl z przerazeniem, Ze
stworzylem jakas kaleke. Ach, Heleno, Robotko Heleno, przeciez rwo-
Je cialo nigdy naprawdg nie ozyje. Nie bedziesz kochankg, nie bedziesz
matkq. Twoje sliczne rgce nie bgdyg igrac z niemowlgciem, nie zobaczysz
wlasnej pigknosci w urodzie swojego dziecka. {...} A czasem mysle o tobie
tak: gdybys si¢ obudzita chochy na jedng chwilg, {...} moze swojq stabg
rekaq cisnglabys kamieniem w nasze maszymy, w te, ktdre rodzqc Roboty,
zabijajq kobiecost. O, moja nieszczesliwa Heleno!*®.

To wiasnie ,rodzenie maszyna” w $wiecie bez trudéw i poSwiecenia
zniszczyto ludzkie Zycie, doprowadzajac do zaniku naturalnych poczeé.
Krwawa rewolta maszyn tylko przyspieszyla nieuniknione. Funkcjonujac
jak katalizator, bunt maszyn w spos6b dosadny podkreslit nieuchronnosé
zaglady ,ostatnich ludzi”.

Milos¢ ,,ostatnich ludzi”, ktérzy w imie wlasnych przyjemnosci wyrze-
kli sie jakiegokolwiek po$wigcenia, przestata by¢ réwnoznaczna z ofiarowa-
niem si¢ drugiemu czlowiekowi. Jednak dla gléwnej bohaterki dramatu tak
pojmowane uczucie nie przedstawia zadnej wartosci, gdyz ludzie niezdolni
do po$wigcenia w imi¢ milosci przypominaja ,,puste, jalowe kwiaty”, sg war-
ci tyle, co bezduszne roboty. Dlatego uosabiajaca w dramacie milo$¢ Helena
postanawia przywréci¢ przyrodzony stan rzeczy. Za radg Nany, wyrazaja-
cej madro$¢ ludu, kobieta pali rekopisy Rossuma, ktére zawieraly wzory
chemiczne kluczowych dla produkcji robotéw biogenu i enzymu Omega,
% S, Zizek, Ostatni ludzie to my, tlum. T. Biedron, ,Europa”, 6.01.2007, nr 144, s. 5.

% F Nietzsche, Tako rzecze Zaratustra, ttum. W. Berent, artykut dostepny w Internecie:

http://www.wolnelektury.pl/katalog/lektura/tako-rzecze-zaratustra.html, (4.05.2012).
% K. Capek, op. cit., s. 67.



zastepujace milo$¢ w §wiecie stworzonym przez Domina. Ostatecznie, w fi-
nale utworu, dzialania jedynej kobiety na wyspie przynosza zamierzony
skutek. Robotka Helena zakochuje sie z wzajemno$cia w robocie Inicjuszu,
stajac si¢ przyszla matka nowych ludzi.

Roboty i ludzie

Z jednej strony Capek jest dosy¢ konserwatywny w tych pogladach.
Technike postrzega jako zagrozenie dla naturalnego stanu rzeczy, za$ postep
jako hasto pozwalajace na mordowanie ludzi oraz pozbawianie ich czlowie-
czefistwa. Z drugiej dramatopisarz unika prostego rozréznienia, ktére ro-
bota traktuje jako zewnetrzny wobec nas produkt techniki, czyniac z zywej
maszyny ,metafore uprzedmiotowionego czlowieka”®’. Dla autora R.U.R.
egzystencja robota to konsekwencja wprzegniecia czlowieka w tryby réz-
nych mechanizméw wladzy zwigzanych z masowoscia a wlasciwych dla
kapitalizmu i totalitaryzmu. Granica pomiedzy ludzkim a nie-ludzkim nie
pokrywa si¢ zatem z opozycjg czlowiek — robot, lecz przebiega wewnatrz
czlowieka®. Robotem moze zosta¢ czlowiek, jesli poddamy go procesom
powodujacym reifikacje, jesli sprowadzimy go do tego, co w nim cielesne,
racjonalne i praktyczne. Natomiast zadaniem, przed ktérym stawia czytel-
nikéw sztuka Capka, jest ,uratowanie §wiata” przez przywrécenie czlowie-

czefistwa robotowi.

7 Zob. G. Gajewska, (Nie)ludzkie roboty, [w:] G. Gajewska, Arcy-nie-ludzkie. Przez scien-
ce fiction do antropologii cyborgéw, Poznan 2010, s. 156-161. ,R.U.R. odstania przy-
gnebiajaca wizje porzadku spotecznego, w ktérym ludzie stajg sig trybami machiny ide-
ologicznej wspieranej pragmatycznymi funkcjami nauki i techniki”. Zob. Ibidem, s. 155.

% Biad polegajacy na wyraznym rozgraniczeniu figur robota i cztowieka sprawia, ze zakon-
czenie R.U.R. wydaje sie pozbawione logiki: ,Zakonczenie sztuki nie jest do konca jasne
— robot meski i zenski, zaprojektowane tak, by byty bezptodne, zakochuja sie w sobie
i, jak mozna sig domysla¢, zaczng jednak utrwala¢ swéj nowy sztuczny gatunek”. Zob.
J. Turney, op. cit., s. 158-159. Turney odczytuje dramat éapka przez inng koncepcje
robota, ktdra jest wtasciwa gtéwnie pdzniejszym utworom.
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Powie$¢ Czas Czerwonych Gor Petry Hilovej
w kontekscie ,literatury kobiecej”

rzedmiotem niniejszego artykulu jest debiutancka powies¢ mto-

dej (ur. 1979) czeskiej pisarki Petry Hélovej Czas Czerwonych Gir,
wpisujaca si¢ w nurt literatury kobiecej”. Zaliczenie do tego nurtu jest
jednak tylko jednym z wielu mozliwych uje¢ utworu, poniewaz w publika-
cjach z zakresu teorii literatury brakuje pelnych, jednoznacznych definicji
tego, czym whasciwie ,literatura kobieca” jest, i czy nalezy utozsamiac ja
z ruchem feministycznym, czy moze z niezbyt gérnolotng kategorig tanich
romanséw, o ile nie z czyms$ zupelnie innym. Zreszta:

Nie ma powodn ukrywal, ze okreslenie istory feminizmu w literaturze
7 literaturoznawstwie napotyka na ogromne trudnosci. Powodem jest
w duzej mierze rozbhieznos¢ projektow, pod krdrymi podpisujq sig rizne
antorki. Nie jest jasne, czy feminizm ograniczal si¢ powinien do bada-
nia tekstow pisanych przez kobiery, czy tez moze traktowal jako swij



naturalny przedmiot badan wszystko to, gdzie temar kobiety sig pojawia,
abstrabujqc od plci autora’.

Aczkolwiek:

Nie trzeba by¢ feministkq, by czytac (lub pisad) w zgodzie z ,kobiecq
perspektywq”, zaswiadczang ,kobiecym doswiadczeniem”. Nie trzeba byé
Jeministkg, by odkrywal niedoceniane czy przemilczane dotychezas pisar-
ki. I na odwrdt: uprawianie krytyki feministycznej nie oznacza weale, ze
Dpisarstwo mgzczyzn kwituje sig milczeniem. Utwdr moze omijac wszelkie
warianty ,tematu kobiecego”, moze glosic tresci bynajmniej nie femini-
styczne, a mimo tego znajdzie si¢ w polu zainteresowania feministek’.

Grazyna Borkowska w swoim artykule ,Metafora drozdzy. Co to jest
literatura / poezja kobieca”, prébujac zdefiniowad twérczo$¢ kobieca, do-
chodzi do nastepujacych wnioskéw:

(...) twirczos¢ kobieca to taki typ literatury, ktirej fikcjonalnos¢ ogra-
niczona jest przez biograficzno-egzystencialne wwarunkowania podmiotu
Diszqcego, przy czym strona semantyczna utwordw kobiecych weale nie
ulega uproszczenin, poniewaz jej istotg stanowi skomplikowany charakser
wigzi lgczqeych autorke z vzeczywistosciq przedstawiang i z wytworem
wlasnych dzialah nwirezych?.

I dalej:

Nie wszystkie utwory napisane damskq rekg stanowiq przykiad literatu-
1y kobiecej. Plec nie determinuje ksztaltu dziela. Przyjmijmy, Ze o litera-
turze | poezji kobiecej mozemy mowié weedy, kiedy podmiot utworn odstoni
swa pleiowosé, dokona seksualnej samoidentyfikacyi'.

Rozumujac w ten sposéb, powinnismy si¢ zgodzi¢, iz powies¢ Hélovej
z cala pewnoscig nosi znamiona ,literatury kobiecej”, nie tylko ze wzgledu
na pte¢ autorki, ale gléwnie z uwagi na tematyke: wiekszo$¢ postaci Czasu
Czerwonych Gor to kobiety, a mezczyZni pojawiaja sie w niej na tyle, na ile

' A. Nasitowska, Teksty feministyczne, [w:] Ciafo i tekst. Feminizm w literaturoznawstwie
— antologia szkicow, red. A. Nasitowska, Warszawa 2001, s. 9.

2 H. Filipowicz, Przeciw , literaturze kobiecej”, [w:] Ciafo i tekst..., s. 223.

8 @G. Borkowska, Metafora drozdzy. Co to jest literatura / poezja kobieca, [w:] Ciafo
itekst..., s. 67.

& Ibidem, s. 71.
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sa niezbedni do stworzenia tla i objasnienia pewnych zjawisk — prostytu-
¢ji, wykorzystywania seksualnego, funkcjonowania kobiety w malzenistwie,
»niezdolnoéci” kobiety do zatrzymania przy sobie mezczyzny, zdrady etc.
Samo pojecie ,literatura kobieca” sugeruje pewna opozycje do ,litera-
tury meskiej”, o ktérej jednak méwi si¢ niezwykle rzadko, jezeli w ogole.
Trudno byloby znalez¢ teoretyka literatury, ktéry zaklasyfikowalby pisar-
stwo Dostojewskiego albo Sienkiewicza jako ,literature meska”, tylko ze
wzgledu na ple¢ autora. Krystyna Klosifiska w swojej pracy Kobieta autorka

zaznacza, Ze:

O rwirczosci kobiet pisze sig w odniesieniu do uniwersalnego wzoru twor-
czosci meskiej. Dziala tu (odkryte przez dekonstrukcye) prawo, powszech-
ne w prakryce interpretacyjnej, ze opozycja binarna meski — Zenski stuzy
uznaniu jednej ze stron — mgskiej — za wazniejszq i wartosciowszq’ .

Takie ujecie problemu sugerowaloby pewna nizszo§¢ , literatury kobie-
cej” w zestawieniu z twoérczoscia, ktéra jest po prostu literaturg — ponad-
czasowg i uniwersalna. Tymczasem Czas Czerwonych Gor zaprzecza takiemu
powierzchownemu postrzeganiu pisarstwa kobiet i niezaleznie od tego, czy
umie$cimy te powies¢ w granicach kategorii gender, czy poza nimi, nadal
bedzie to dzieto wielowatkowe, charakteryzujace si¢ bogata galeria postaci
i ze wszech miar warto$ciowe. Z uwagi jednak na tematyke utworu nie moz-
na unikngé odwotan do kobiecej wrazliwosci i sposobu postrzegania §wiata.

Mozna powolaé sie na stowa Bozeny Witosz:

Jednym z fundamentalnych zatozen dyskursu feministycznego — nieza-
leznie od jego wielonurtowosti i zriznicowar jezykowe; artykulacyi — jest
przekonanie o specyficznym, kobiecym (nickoniecznie opozycyjmym wo-
bec mgskiego) sposobie postrzegania Swiata — szczegdlnym typie percepcyi
warunkowanym kategoriq Zenskiego podmiotu. Kobieca podmiotowos¢
wiqzana jest najczgscie] z odmiennym rodzajem wrazliwosci, emocji, ale
takze odmiennym rodzajem systemu wartosci i jezyka, ktdve, jak sig czgsto
podkresia, nwiklane sq — znacznie silniej niz w przypadku mezczyzmy —
w sfere seksualng®.

5 K. Kiosinska, Kobieta autorka, [w:] Ciafo i tekst..., s. 101.

6 B. Witosz, Kobieta patrzy (O aktach percepcji wzrokowej we wspdfczesnej prozie
kobiecej), [w:] Jezyk artystyczny — literatura kobiet, literatura kobieca, kobiecos¢
w literaturze, red. B. Witosz, Katowice 2003, s. 69.



Niezwykle interesujacy moze by¢ w tym miejscu jezyk, jakim postuguja
si¢ bohaterki powiesci Hilovej. W Czasie Czerwonych Gor nie ma dialogéw,
a narracja jest pierwszoosobowa, jednak prowadzona z pieciu réznych per-
spektyw, poniewaz w kolejnych rozdziatach role osoby opowiadajacej przej-
muje inna kobieta. I tak, funkcj¢ narratora pelnia trzy siostry: Dzaja, Nara
i Ojuna, ich matka oraz dorastajaca cérka Dzai. Akcja powiesci rozgrywa
sie we wspolczesnej Mongolii, w rodzinnej wiosce bohaterek, oraz w stolicy
kraju. Dzaja i Nara decyduja si¢ opuscic¢ stepy i przeprowadzi¢ do wielkiego
miasta, podczas gdy Ojuna chce dobrze wyjs¢ za maz i zajmowacl si¢ do-
mem, tak, jak przez lata czynila to jej matka. Wkrétce Dzaja i Nara zostajg
zmuszone przez okoliczno$ci do pracy jako prostytutki, jednak akceptuja
swoja role, gléwnie ze wzgledu na wysokie zarobki zapewniajace im zycie na
odpowiedniej stopie, a Dzaja decyduje sie rowniez urodzi¢ dziecko bedace
owocem jednego z takich zblizen. Hlova unika jednak przesadnej stylizacji
ich mowy, a uzasadnienia dla sytuacji, w ktérej piatka pochodzacych z mon-
golskiej wsi kobiet wypowiada sie¢ picknym, literackim jezykiem, szuka¢
mozna w artykule Alicji Kasprzak:

Wazng przyczyng jezykowe; odrgbnosci kobiet jest tak zwana vouloir pa-
raitre, czyli ,,ched wydawania sig kims lepszym”. Wielu badaczy nwaza,
Ze ta tendencja jest u kobiet znacznie silniejsza niz u mezczyzn, tumaczqe
to nastgpujqceo: podczas gdy mezczyini czescie] mogq sygnalizowal sweg
pozycje spoleczno-ekonomiczng zajmowanym stanowiskiem i osigganymi
dochodami, kobiety majq w tej mierze mniefsze mozliwosti i uciekajq sig
w tym celu do symbolicznych oznak statusu i pozycji spolecznej — miedzy
innymi wybievajqc bardziej prestizowe formy jezyka’.

Kobiety w Czasie Czerwonych Gor, chociaz laczy je pochodzenie (naleza
do jednej rodziny), uosabiajg skrajnie odmienne podejscia do zycia i poszu-
kiwania szcz¢$cia. Dzaja marzy o ucieczce do miasta i nawet kiedy do§wiad-
cza tam wielu trudéw i upokorzefi, nadal wychodzi z zalozenia, ze woli takie
zycie, od wegetacji na wsi. Jej siostra Nara:

(...) nie umiata sobie radzi¢ z facetami. Zaraz ciggngla ich do siebie
do domu, a potem si¢ dziwila, jak nastgpnego dnia vano znikali i nigdy

" A. Kasprzak, Jezyk kobiet w aspekcie etnolingwistycznym i socjolingwistycznym, [w:]
Gender: wizerunki kobiet i mezczyzn w kulturze, red. E. Durys, E. Ostrowska, Krakdw
2005, s. 348-349.



nie wracali. Kiedy jakims cudem ktorys nie zrazit sig od razu, to tak go
zamgezyla, ze po miesiqen wial, az sig kurzylo. Za najmniejszq oznake
zainteresowania Nara od razu gotowa byla oddac wszystko. Weiskala
kazdemu swoje serce jak drobniaki, a jak facet nie byl zainteresowany, to
myslala, ze pomogq roztozone nogi. I tym catq sprawe pogrzebata. Byla
kobietq latwg, nie umiata inaczel®.

Matka sidstr sprawia wrazenie dostojnej matrony, nieztomnie hotdujacej

tradycji, dopdki nie dowiadujemy sie, ze miata kochanka, ktérego kochata

by¢ moze bardziej, niz kiedykolwiek swojego meza:

kobiecie

Gdyby ktos mnie zapytat, kiedy sig czutam najszczeslivsza, to powie-
dzialabym, ze wredy, kiedy dzieci byly male, a Mergen znikngt z mojego
zycia. Mimo to wiele razy zalowalam swojej decyzji. Mieszkac z mez-
czyzng, wiedzied, co oznacza kazdy jego najmniejszy gest, na skinienie
Dpraynosic czarki z jedzeniem, a na inne znown biec uspokoic dzieci, latal
mu kapcie, czuwac przy jego tzku do bladego switu, kiedy zachoruje,
znal wszystkie jego zmarszczki i patrzed, jak dziein po dnin rozrastajq sig
w wachlarzyki, i przez caly ten czas czud, ze mofe nogi rweg sig buntow-
niczo do ucieczki, moje powiek: drgajq w zakazanych snach, a dotknigcia
mojego meza sq dla mnie juz tylko jak przybywajqce lata — cierpigtnicze
i nie do uniknigcia, i wlasnie temu mezczyinie rodzid dzieci, to byl
w moim Zyciu najsmutniejsze. Chociaz, kto wie, moze wiasnie to bylo
moim najwigkszym szczgscien’ .

Najmlodsza z siéstr, Ojuna, ktéra sama mysli o sobie, jako o ,,porzadne;j

710 uwaza sie za najbardziej sumienng i obowiazkowa w rodzinie,

traktujac to réwniez jako swoj wlasny ekwiwalent szcze$cia:

8
9
10

Kobiece palce od rana do wieczora muszq by w ruchu przy miskach,
dotykal dziecigeych policzkiw, zaczynial ciasto lub byc ku pomocy petnym
odciskdw dloniom mezczyzn. Powtarzam to swoim dziewczynom do znu-
dzenia. Tato mowil, ze mamine rece nigdy nie byly bezczynne i ze pierw-
sze, co zanwazyl, to wlasnie te nieznajqce spoczynku, migajqce skrzydia.

P. Hilova, Czas czerwonych gér, ttum. D. Dobrew, Warszawa 2007, s. 159-160.
Ibidem, s. 197.
Ibidem, s. 239.



Chee tg kobietg, powiedzial wtedy tato, a mama tez chciala, Zeby tak
powiedziat o niej porzaqdny meiczyzna''.

I dalej:

Kobieta bex dziecka jest jak drzewo bex owocdw. Samotna, chochy i silna,
ale do niczego. Takich drzew moina w stepie znalezé mndstwo. Wyrastajq
z rozpadlin skalnych, nginajq sig, jak zawieje wiatr, ale jak rok ding,
Zadna pszczola do nich nie przyleci. Takie drzewa mnie przevazajq, prze-
razajq mnie bezdzietne kobiery'?.

Ojuna uwaza, ze najbardziej z calego rodzefistwa zaslugiwala na mitos¢
matki, poniewaz, cho¢ Dzaja ,byla najlepsza w calej szkole”*?, to Ojuna ule-
glta wypadkowi jako dziecko i od tamtej pory mama poswiecata jej najwiecej
uwagi, co dziewczynka wykorzystywala. Ojuna nie tylko ma najbardziej
konserwatywne poglady z catego rodzefistwa (méwi, ze zmusitaby swoja
cérke do aborcji: ,,to bym z niej wyttukta ten krwawy klab”!4, gdyby zaszta
w ciaz¢ przed $lubem) ale réwniez gardzi starszymi siostrami, poniewaz nie
majg mezéw, chociaz Dzaja urodzita cérke. M6wi o Dzai, ze jest ,,darmozja-
dem”", podczas gdy ona, Ojuna, wyrosta na ,zone i kobiete, z ktéra trzeba
sie liczy¢”', chociaz, jak sama przyznaje, stala si¢ ,samodzielna i pelna”!’
dopiero wtedy, gdy poznata swojego meza.

Tymczasem, chociaz Ojuna lekcewazy i krytykuje swoje siostry, sama
zostala nie mniej niz one potraktowana przedmiotowo przez wlasnego ojca.

Na jej wlasnym weselu:

Tato pit z Nagma przy jednym stole, a potem powiedzial mi dobitnie, ze
mam pokazal Najmie swoje nogi i zawingd del po lokcie. Najma pokiwat
2 uznaniem glowg, a tato dodat, ze co mam migdzy nogami, to wiado-
mo. Nie ma mowy o Zadmnym zuzycin. Najma zachichotal, byt bardzo
zadowolony, a ja pobieglam roznosi¢ czarki z kumysem razem z innymi
kobietami'®.

" |bidem, s. 248.
2 |bidem, s. 231.
3 Ibidem, s. 242.
% Ibidem, s. 251.
5 Ibidem, s. 2417.
6 Ibidem.

7 |bidem, s. 249.
% |bidem, s. 250.



W réwnej mierze Dzaja, jak i Nara, staly sie ofiarami gwaltu. Obydwie
sceny opisuje Dzaja. Swoje przezycie ubiera w nast¢pujace stowa:

Kutlan w swoim gerze posadzit mnie na l6zku i sciggngl spodnie. Troche
mu pomoglam z moimi i pozwolilam si¢ calowac i zeby dotykal moich
piersi i migdzy nogami, czego Mergen nie robil i co byto dla mnie czyms
nowym. Zastanawiatam sig, jak to jest, kiedy dwoje ludzi zyje razem
7 robiq to codziennie, ale potem jakby kros whil we mnie ndz, bylo duzo
gorzej miz wezoraj i zaczelam krzyczed. Kulan zakryt mi usta dionig,
wlastiwie calq twarz, wige tylko przez szpary pomigdzy jego palcami wi-
dzialam tg czerwong, spocong twarz, jak dalej kolysze sig w gdre 1 w dot,
7 juz wiedziatam, ze to jest wiasnie to, o czym mowit tato, Ze to wlasnie
znaczy Ele skonczyd™.

Pézniej staje sie niemym $wiadkiem gwaltu grupowego, ktéry przezyta
jej siostra:

My znown nositysmy butelki i dosypywatysmy herbainikéw do misek. Po-
tem ja wyszlam z jednym z nich po nastgpne, a tamci dwaj przytrzymali
Narg i zrobili jej to. Kiedy wricilam, Nara lezala na ziemi z podwinigry
Spidnicq, a oni spiewali rosyjskie piesni i podawali sobie szklanki, mon-
golskim zwyczajem obiema rekami. Przyszedt Aleksiej, przenidst Nare do
Jej pokojun, wykopat wszystkich do noclegowni i sam zrobit jej to jeszcze raz.
Tego nie powiedziata mi Nava. Statam w drzwiach i patrzylam. Nara
glaskala go po whosach. Miala dwadziescia lat, i nie bylo to bez znacze-
nia. Wigkszos¢ mlodszych od niej dawno miata mezezyzn. W jej wieku to
juz trochg wstyd. Rano rozmawialysmy szeptem w lizku. Mowita, Ze to
weale nie bylo takie zle, a ja opowiedziatam jej o Mergenie. Dosztysmy do
wniosku, Ze kiedys piiniej to moze by¢ przyjemne. Kiedys poznief™.

Interesujace wydaje si¢ by¢ to, ze gwalt nie pozostawia w psychice Nary
zadnej szczegdlnej rany, podczas gdy jakis$ czas wezesniej ta sama kobieta nie
mogla pogodzi¢ si¢ z zerwaniem zareczyn. Obsesja Nary na punkcie narze-
czonego byta do tego stopnia chorobliwa i nienormalna, ze mezczyzna nie
mogl znies¢ jej ciaglej obecnosci, chodzenia za nim krok w krok, jak i tego,
ze kiedy on sam zasypial, ona potrafita siedzie¢ i patrze¢ na niego przez calg

1 |bidem, s. 65—66.
2 |bidem, s. 83-84.



noc?!. Po tym wyjatkowo traumatycznym dla niej wydarzeniu, bohaterka
wyjezdza do miasta i zostaje $wietnie oplacana prostytutka:

W alabastrowobiale; twarzy rysowaly sig czerwone, zmystowe war-
g, mimo jej nieposkromionego, gwattownego potokn mowy weiqz jakby
Swiezo uszminkowane, a wyskubane, podciggnigte kredkq brwi tworzyly
Digkng, wyzywajqcq ling. (...) Nara byla fantastyczna. Kiedy zamru-
gala dlugimi, umalowanymi na czarno rzgsami, to jakby swiat umart
7w jej orzechowych oczach urodzil si¢ na nowo. To nie byty te ciemne,
wegielkowe igietki, ktdre miatysmy my wszystkie, ale kremowe orzeszki
cedrowe. (...) Wtosy miata dos¢ diugie, falowaty jak diuny pustynnego
piasku i opadaly jej na plecy. Ale ladna buzia to nie wszystko. Tak
wwazata babcia, i faceci, ktdrzy przychodzili do Nary, tez. Mowila mi
to. Jeszcze szczuple nogi, szerokie biodra i piersi twarde jak woreczki
wypchane bordwkami, ktdre zbieralysmy jesieniq u podniza Czerwonych
Gir. Przez to wszystko mgiczyzn ciggnie do niej bardzief niz do innych®.

Cérka Dzai, ktérg czytelnik poznaje, gdy dziewczyna jest juz nastolat-
ka, nie ma pojecia o profesji swojej matki i ciotki. Ma §wiadomo$¢, ze zyje na
o wiele wyzszej stopie niz jej kolezanki, ale dopiero z czasem zaczyna sobie
uswiadamia¢, ze inne mamy nie pracuja nocami. Kiedy w wieku szesnastu
lat odkrywa prawde, robi z tego powodu awanture i ucieka z domu, zeby
ostatecznie wprowadzi¢ sie¢ do bogatego mezczyzny po trzydziestce, z kt6-
rym od razu pierwszego dnia idzie do t6zka, a potem stucha historii o zlej
zonie, ktora zabrata dzieci i odeszta. Dolgorma przez pewien czas zyje na
utrzymaniu Oczira, do chwili, gdy niespodziewanie wraca jego zona, a mez-
czyzna natychmiast pozbywa si¢ mlodej kochanki, wystawiajac jej rzeczy za
drzwi. Upokorzona dziewczyna wraca do matki.

W utworze pojawia si¢ jeszcze jedna postaé kobieca, ktéra jednak nie
wypowiada si¢ w zadnym rozdziale. Jest to nestorka rodu, po ktérej corka
Dzai otrzymata imie — Dolgorma. Prababcia uosabia tradycje z ktérej wy-
wodza si¢ wszystkie bohaterki. Ponadto polski tytul Czas Czerwonych Gor,
nie jest wiernym przekladem z oryginalu, poniewaz Hélovd zatytulowala
swoja powie$¢ Pameét’ moji babicce, co jest bezpo$rednim odwotaniem do po-
staci seniorki.

Jedna z bohaterek w tych stowach wypowiada si¢ o czcigodnej Dolgormie:

2 |bidem, s. 93.
22 |bidem, s. 121-122.



Prababcia byla stawna na calq okolice. Umiatla uzdrawiaé dotykiem
Smiertelnie chorych i jedno jej spojrzenie wystarczylo, zeby rany przestaty
krwawic. Rady prababci byly oplacane najdelikatniejszymi kaszmiro-
wymi materiatami, a kto po nig postat i prosit o pomoc, ten wital jq juz
przed progiem i oddawal jej czes¢ w taki sam sposib, jak starzy ludzie
klaniajq sig malowanym figurkom swiqrynnym. Podobno, kiedy prabab-
cia sig zblizata, niebo purpurowiato, a tuz przed jej przybyciem fomotaty
gromy i blyskawice strzelaty jak zg¢bate noze, cigly niebo niczym pity elek-
tryczne i ostro walily w ziemig. Kiedy piorun trafit w ger, to znaczylo, ze
nawet prababcia nie moze juz pomoc. Ale to nie zdarzalo si¢ 2byt czgsto,
i whasnie dlatego wszyscy tak prababcig szanowali®.

Petra Htlovéd zadebiutowata powiescia, ktorej fabula osadzona zostata
w Mongolii — kraju, ktérego kulturg autorka zajmowala si¢ na studiach.
Czas Czerwonych Gor zostal nagrodzony prestizows czeskg Magnesia Litera,
a takze przelozono go na wiele jezykéw europejskich. Nie tylko ze wzgledu
na plec¢ autorki powie$¢ ta wpisuje si¢ w konwencje ,literatury kobiece;j”,
o wiele istotniejsze sa historie pieciu kobiet, ktére wybraly r6zne drogi po-
szukiwania szcze$cia i relacjonuja swoje do§wiadczenia i poglady. W obrebie
jednej kultury, jednego Srodowiska, a takze jednej rodziny, opisanych zo-
stalo piec zycioryséw i pie¢ réznych spojrzen na problematyke malzefistwa,
macierzyfistwa, tradycji, rodziny, prostytucji, gwaltu, przyjazni i milosci,
w réwnej mierze romantycznej, co siostrzanej. Réznorodnos¢ tych $wiato-
pogladéw dobrze obrazuje réznorodno$¢ spojrzen na tak zwang ,literature
kobiecg”. ,Literatura kobieca” bowiem, jezeli w ogéle istnieje, nie jest jed-
nolita i fatwa do okreSlenia, ale zawiera w sobie cala game przekonan wielu
autorek, niezaleznie od ich wieku, pochodzenia, wyksztalcenia czy wyzna-
wanych pogladéw.

Z  |bidem, s. 170.
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Instancyjno$¢, metafikcja, szkatulka — kilka uwag
o narracji w Murzynach we Florencji Vedrany Rudan

Powies¢é

owie$¢ Vedrany Rudan Murzyni we Florencji' jest realizacja bardzo

ciekawej koncepcji konstrukcyjnej. Autorka zbudowala ksiazke
w sposOb niekonwencjonalny, wyraznie odbiegajacy od formuly klasycz-
nej powiesci, wywiedzionej z XIX wieku. W teks$cie mamy do czynienia
z subiektywnymi narracjami pierwszoosobowymi, realizowanymi w roz-
dziatach-monologach kolejnych postaci, bedacych jednoczesnie narratora-
mi. Fabule osadzono w realiach dzisiejszej Chorwacji — kraju, ktéry jeszcze
nie poradzil sobie z trauma niedawnej wojny. Wypowiadajacych sie w roli
narratora osob jest az sze$¢: Babula, Babcia, Dziadek, Mama, Wujek oraz
Bliznieta® — cala rodzina, a kazda z tych postaci skupiona jest na wtasnych,

' V. Rudan, Murzyni we Florencji, przeki. Marta Dobrowolska-Kieryt, Warszawa 2010.
2 Mimo, ze w ciele Mamy znajdujg sie dwa ptody, autorka uznaje Bliznigta za jed-
nego bohatera i narratora. Wypowiedzi Bliznigt s dialogami (a nie monologami jak



osadzonych gleboko w spoteczno-politycznej sytuacji kraju problemach.
Monologi sa wulgarne i do$¢ chaotyczne, dzieki stylizacji na nieuporzad-
kowany jezyk méwiony przypominaja nieco sylwy. Przepetnione sa gorzka,
brutalng szczeroscig, bohaterowie nie starajg sie w nich ubarwia¢ prawdy czy
poprawia¢ wlasnego wizerunku. Wynika to z zastosowania prostego chwytu
psychologicznego: autorzy narracji w wickszoéci mysla, ze méwia do prze-
prowadzajacych badania Amerykan6w — przekonuje ich to o anonimowosci
wlhasnych wypowiedzi. Myla si¢ — taSmy wymyslit domowy pisarz-impro-
duktyw: Dragutin, nazywany Wujkiem, ktéry w nieuczciwie uzyskanych
cudzych przezyciach szuka inspiracji artystycznych.

Murzyni we Florencji nie sa tatwa lektura, tym bardziej, ze czytelnik
niemal od razu zostaje postawiony przed trudnym zagadnieniem socjolo-
giczno-moralnym. Po prologu (scenie pozegnania na postoju autobuséw)
rozpoczyna si¢ na narracja Blizniat — dwoch dyskutujacych w matczynym
organizmie zarodkéw, ktére na podstawie ustyszanych rozméw ludzi czuja
sie zagrozone aborcjg. P6Zniej nie jest tatwiej: nestorka rodu, pamietajaca II
wojne $wiatowa i z rozrzewnieniem wspominajaca generata Josipa Broz Tite
Babunia, nie ma w sobie nic z tradycyjnego wizerunku cieplej staruszki:
zahuje, ze w mlodosci nie wiktata sie w wiecej przygdd erotycznych, szczerze
nienawidzi swojej rodziny i zlorzeczy cérce, ktéra oskarza o skapstwo. Bab-
cia, cérka Babuni, jest utrzymujacg duza rodzine kobieta w §rednim wieku.
Pracuje we Wtoszech, gdzie jest pomoca domowa starszej pani i kochan-
ka jej syna. Do domu, w ktérym czeka na nia wiecznie utyskujaca matka,
straumatyzowany wojng maz, zwiazana z Serbem cérka i niezrozumialy,
rozczarowujacy syn, Babcia wraca na tylko weekendy. Dziadek, jej maz, jest
weteranem wojennym, ktéry odnalazl sens zycia w napawaniu si¢ nieogra-
niczong wladza nad drugim czlowiekiem. Po zakoficzeniu wojny z nostalgia
(lecz w samotno$ci) wspomina strzelanie do oddzialéw wroga czy gwalcenie
mlodych Serbek i nie jest ani troche zainteresowany nawigzaniem kontaktu
z nowg rzeczywisto$cia. Dzieci Babci i Dziadka, Mama i Wujek, sa prze-
cietnymi mlodymi ludzmi wchodzacymi na ogarniety kryzysem rynek pra-
cy i usilujacymi odnalez¢ dla siebie miejsce w $wiecie doroslych, w ktérym
nic na nich nie czeka. Mama od kilku lat bezskutecznie studiuje ekonomie

u pozostatych), lecz trudno dopatrywac sie w nich indywidualizacji postaci — czytelnik
zauwaza réznice w rozumowaniu zachodzace miedzy ptodami, jednak ich wypowiedzi
zyskujg sens i sp6jno$¢ dopiero w zestawieniu z wypowiedziami drugiego z Blizniat,
dopetniaja sie.



i zarabia pienigdze sprzedajac mieszkania ze swoim serbskim chlopakiem.
Kiedy odkrywa, ze jest z nim w ciazy, zdaje sobie sprawe, ze nie moze po-
zwoli¢ sobie na urodzenie dziecka, ktére w polowie bedzie Serbem. Wujek
jest uosobieniem zawiedzionej nadziei rodziny na awans spoleczny — byt by-
strym dzieckiem, w jego zagraniczne wyksztalcenie i bezpieczeistwo przed
poborem do wojska zainwestowano bajofiskie sumy, on za$ skonczyl jako
sfrustrowany, pracujacy w korporacji za niskg stawke informatyk o niespet-
nionych ambicjach pisarskich. W opisanej rodzinie nastapil zupelny roz-
pad wiezi emocjonalnych, brak tu wzajemnego wsparcia czy zrozumienia —
czlonkowie rodziny sg skupieni na wlasnych problemach a empatia nie jest
mocng strong zadnego z nich. Mecza sie ze soba zamiast troszczy¢ o najbliz-
szych, przynajmniej z definicji, ludzi.

Bliznigta

Na pierwszy rzut oka wydaje si¢, ze nadrzedna instancjg narracji ksigzki
sa Bliznieta. Potwierdzenie tej koncepcji widaé juz w nomenklaturze — sto-
wa okreslajace kolejnych bohater6w odnosza sie do tego, w jakiej relacji do
nich posta¢ ta pozostaje. Kreacja dwéch zarodkéw jest zupetnie pozbawio-
na prawdopodobiefistwa, $mialo mozna powiedzie¢, ze ptody wpisuja sie
w konwengje realizmu magicznego, o ktérej Michal Glowinski napisal:

(...) kategorig realizmu magicznego zaczeto odnosic do doswiadczen pro-
zy latynoamerykaiskiej, laczacej problemaryke spoleczng i obrazy zycia
codziennego z kwestiami metafizycznymi, z symbolikg odwolnjqcq sig m.
in. do pierwornych mitéw, a takze z groteskq’.

Faktycznie, postac ta realizuje wszystkie elementy definicji: porusza ak-
tualng problematyke spofeczna, przywolujac sp6r o aborcje i granice zycia
poczetego, personifikuje grupy komoérek (Bliznieta nie maja jeszcze kofi-
czyn, gonad ani narzadéw wewngetrznych), podnoszac je tym samym do
wyzszej rangi i, co najwazniejsze, budzi sprzeczne uczucia — z jednej strony
plody méwia o sobie jak o bardzo malych dzieciach, z drugiej — formuluja
zdania jak zwykli, targani sprzecznymi emocjami, dorosli ludzie. Bliznigta
to dwa §wiadome i inteligentne byty znajdujace si¢ wewnatrz ciata matki,
ktére wypowiadajg sie po kazdym nagranym monologu. Doskonale zdajg

8 Por. M. Gtowinski, Realizm magiczny, [w:] Podreczny sfownik termindw literackich, red.
J. Stawinski, Warszawa 2005, s. 257.



sobie sprawe z tego, co dzieje sie na zewnatrz — stysza rozmowy, programy
telewizyjne czy audycje radiowe i rozumieja z nich tyle, co dorosty czlowiek.
Ich obserwacje sa celne a komentarze pozbawione ztudzen. Najwazniejszym
argumentem przemawiajacym na korzy$¢ uznania ich za podmiot o kom-
petencjach szerszych niz reszta wypowiadajacych si¢ jest fakt, iz maja one
dostep do wiedzy, ktdrej nie posiada Mama. Bliznieta znaja tajemnice, jakie
w swoich wypowiedziach ujawnili pozostali cztonkowie rodziny. W odréz-
nieniu od pozostalych bohateréw sg one postaciami biernymi — komento-
wanie i wzajemne wyja$nianie sobie nowo nabytych informacji to ich jedyna
forma kontaktu ze §wiatem, co plasuje ich na stanowisku narratora aukto-
ralnego?. Dodatkowo, z uwagi na osadzajacy ton i regularno$¢ wypowiedzi-
-komentarzy, przypominaja nieco chér w tragedii antycznej. Odréznia je
od niego fakt, iz ich bytowanie jest w pelni zalezne od cudzych decyzji. Jak
si¢ okazuje, o zyciu lub $mierci obojga plodéw stanowi nie tylko Mama, ale
réwniez Wujek — demiurg rzeczywistosci.

Wujek

Z punktu widzenia sposobu narracji Wujek, mimo ze prawie si¢ nie
odzywa’, jest najbardziej interesujaca, i — jak sie pdzniej okaze — najbar-
dziej wplywowa postacia w ksiazce. Jako autor podstepu majacego pomoc
mu w bezptodnej dotychczas pracy tworczej, zastawil pultapke na czlonkéw
rodziny, przejmujac tym samym kontrole nad ich stlowami i refleksjami.
W rozdzialach opatrzonych etykieta Wujka mamy do czynienia z dwoma
réznymi rodzajami wypowiedzi: pierwszy z nich to monolog podobny do
tych, ktére wyglaszaja pozostali narratorzy, lecz bynajmniej nie adresowa-
ny do wyobrazonych Amerykanéw. W ten spos6b Wujek odzywa sie tylko
w jednym, zamykajacym ksiazke rozdziale, w ktérym zresztg monolog prze-
plata sie z jego drugim sposobem wyrazania — twoérczoscia literacka, 1 jest
komentarzem do niej. Wujek-pisarz, w pisanym kursywg tekscie, dzieli si¢
z czytelnikiem napisang przez siebie proza autobiograficzna, ktérej skonstru-
owanie sprawia mu duze problemy zaréwno w prologu, jak i w zakoficzeniu

4 Autorka postuguije sig tutaj terminologia opracowang przez Franza Stanzla, z ktérg blizej
mozna zapoznac sie w tekscie tegoz: Typowe formy powiesci, [w:] Teoria form narracyj-
nych w niemieckim kregu jezykowym, oprac. R. Handke, Krakéw 1980, s. 252-253.

5 Zaréwno Wujek, jak i Dziadek, sa postaciami matoméwnymi — Dziadek wypowiada sie
raz, Wujek za$ dwa razy.



ksiazki. Najwickszym klopotem jest dla niego fakt, iz mimo najszczerszych
checi nie jest pisarzem® — do takiego wniosku dochodzi po dhugim czasie
zmagan z tworzeniem tekstu.

Z wypowiedzi kobiet domowych wynika, ze zadna z nich nie wie, kim
Wujek tak naprawde jest. To postaé, ktéra budzi wsrdéd pozostatych czton-
kéw rodziny najwigcej emocji. Nawet Dziadek méwi o swoich uczuciach
wobec niego:

Kocham swojego syna za to, ze nie interesuje go moje gadanie, czlowiek
chee cos zarobil, a nie onanizowad sig nad moimi koszmarami’,

a przeciez nie jest on osobag, ktérej zalezy na interakgji z kimkolwiek, i syn
nie jest tu wyjatkiem. Mama, siostra Wujka, ktéra od poczatku podejrze-
wa, ze nagrania zamiast zosta¢ wystane do Ameryki postuza jej bratu do
realizacji jakiego$ nieznanego jej celu, na kasecie czesto kieruje swoje stowa
bezposrednio do niego. Fakt, ze zwraca si¢ do brata przy pomocy medium
a nie bezposrednio, sprawia, ze tatwiej jej zdoby¢ si¢ na szczere wyznania:

Wityd mi, wstyd mi i przed tobg, i przed sobg samq, ale zZera mnie
zazdrost, kiedy o tobie pomysle. (...) Kiedy chodzi o ciebie, {[matka}l nie
podnosi glosu i nie wspomina Triestu. Ani domu, ktdry sprzedata, zebys
mdgl obciggac synowi Kadafiego. Postuchaj, postuchaj jak glupia moze
by¢ matka!®

Kobieta czuje si¢ niedowarto$ciowana, uwaza si¢ za dziecko gorzej trak-
towane i mniej kochane, i cho¢ zaréwno ona, jak jej brat, sg juz dorosli,
wciaz ma mu za zle lepsze miejsce w hierarchii rodzinnej, ktére on od zawsze
zajmuje. Z jej stéw wynika, ze corki traktowane sa w Chorwacji duzo gorzej
niz synowie, ze sg uznawane za gorsze dzieci. Takie my$lenie dziala jak kla-
twa dziedziczna — matka rozpieszczajac syna psuje go, nie przygotowuje do
zetkniecia z prawdziwym zyciem, co powoduje wzrastanie kolejnego stra-
conego pokolenia:

W twoim sercu plonie wielki plomiei mifosci tylko do samego siebie. Ta-
kiego pierdolonego egocentryka w Zycin nie spotkatam. A wszystkiemu

winna nasza stara’

8 V.Rudan, op. cit., s. 175.
" Ibidem, s. 144.

8 |bidem, s. 89-90.

®  |bidem, s. 91.



— mo6wi do brata zgorzkniala siostra. Faktem jest, ze Babcia nie traktowata
swoich dzieci sprawiedliwie: to syn, chlopiec zdolny i szybko przyswajajacy
wiedze byt tym, w ktérego inwestowano. Ich matka wystata go na zagra-
niczne uczelnie z dwéch powod6éw: po pierwsze miata nadzieje, ze zdolny
i przystojny syn zrobi karier¢ zagraniczna, zaprzyjazni si¢ z wplywowymi
ludZzmi i pomoze rodzinie wréci¢ na $ciezke dostatniego zycia, z ktérej mat-
ka zdecydowala zboczy¢, by oplaci¢ jego czesne. Po drugie za$ nie chciala,
aby mlody czlowiek zostal powolany do wojska w czasie wojny i znalazt
sie w niebezpieczefistwie utraty zycia. MOwi wprost o matczynej mito§¢ do
syna, ktéra bedac zrédlem zarazem szczedcia, jak i wielu cierpien, jest silna
i niezbywalna'’.

Powrét Wujka z Ameryki do Chorwacji jest rozczarowaniem, ale
réwniez zagadka dla wszystkich domowych kobiet. Dzieje si¢ tak przede
wszystkim dlatego, ze zgodnie ze zdrowym rozsadkiem nie jest to dziatanie
racjonalne — ucieczka z kraju symbolizujacego dobrobyt do ojczyzny, ktéra
w dalszym ciggu przypomina powojenne zgliszcza. Wszystkie snuja domy-
sly na temat tego, co sklonilo mtodego mezczyzne do opuszczenia Ameryki.
Mama méwi do ta$my brata:

Stuchaj, bez jaj, stary, nie jestes normalny, jestes' pojebanym swirem.
Whdcié z Ameryki i wylgdowad w Kroejszy?! Rozumiem, ze ulotniles sig
z Ameryki, ale czemu nie zatrzepotates skrzydtami w kierunku Holandii
albo jakiegos innego kraju, petnego mitosci do obcych''.

Babcia, uslyszawszy od syna wytlumaczenie, ze nie moze zy¢ bez chor-

wackiego zachodu stofica, méwi:

Kupitam to, potrafig zrozumiel tylko sensowne zdania. Sq tacy, co lubig
zachody stofica, nie ich wina, Ze wigcej sig mowi o wschodach i ze normal-
ni sq tylko ci, ktdrzy lubiq jasne poranki'.

10 Babcia méwi: ,Problemem sg synowie. Mamy na ich punkcie fiota w takim stopniu,
w jakim oni na naszym nie maja. (...) Ja, gdy méwig o0 moim synu, wcigz o nim méwie,
nazywam go »mgj syn«. (...) Kiedy mowie »mdj syn«, wysytam otoczeniu informacje,
ze dawno urodzitam, juz nie jestem mama, przestatam sig zajmowac tym nieznajomym
mezczyzng, ktéry coraz mniej mi sig podoba. Kiedy méwig »mdj syn«, chce powiedzieg,
ludzie, ludzie, méwig, méj syn, moj syn..., mate m w m¢j, mate s w syn. A moj syn jest
zawsze Moim Synem. Wielkie M w Méj, Wielkie S w Syn. Kuca w moim sercu, ptywa
w zofadku, taskocze oczy”. Zob. ibidem, s. 75.

" Ibidem, s. 94.

12 |bidem, s. 68-69.
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Jesli jednak przyjrzec sie blizej ich wypowiedziom, tatwo stwierdzié, ze
zadna z nich nie drazy tematu, jakby w obawie przed prawda. Z pewna
doza rezygnacji godza si¢ na przyznanie, iz ogromna inwestycja w Wujka
nie powiodla sie i ze nie bedg ptawi¢ sie w jego bogactwie.

Prolog

Zgodnie z tym, co napisano wyzej, Wujek odzywa sie w calym utworze
dwa razy. Pierwsza z jego wypowiedzi, zapisana kursywa — a wiec literac-
ka — pelni funkcje klamry kompozycyjnej; spaja poczatek powiesci z koni-
cem. Nie jest to jednak klamra tradycyjna, a odwrécona. Nazywam ja tak,
gdyz nie taczy zakoficzenia z rozpoczeciem poprzez odwolanie sie dof, na-
dajac w ten spos6b historii ciagly charakter, jak przyjelo sie w przypadku
tego $rodka stylistycznego. Odwrécenie klamry polega na tym, ze opisane
w prologu wydarzenie nast¢puje chronologicznie najpdzniej, jest realizacja
planéw powzietych przez Wujka przy koncu ksiazki — odwozi on Babu-
ni¢ na postdj autobuséw, aby mogla pojecha¢ do Florencji. Przenosi zatem
koniec na poczatek utworu sprawiajac, ze dopiero po zakofczeniu lektury
wprowadzenie do niej stanie si¢ zrozumialg sytuacja. Prolog historii mégtby
by¢ réwnie dobrze epilogiem, gdyby nie jego druga funkcja — wprowadza
czytelnika w metafikcyjny $wiat opowiesci Wujka. Jest zagadka, ktéra juz
od poczatku sugeruje, ze w twérczym $wiecie narratora nie wszystko jest
w porzadku. W trakcie opisywanej sceny trudno méwi¢ o rozgrywaniu si¢
jakiejkolwiek akcji, opis sytuacji zajal opowiadaczowi niecale dwie linijki.
Dalej nastepuje czes$¢ refleksyjna i natychmiastowa odpowiedz — autoreflek-
sja, w ktorej narrator gani sam siebie:

Pieprze glupoty. Zaden prapoczqtek nie praychodzil mi na mysl. {...}
Pieprzg glupory. Patrzylem na vizowe ciemig babuni i myslatem, kiedy
w koticu przyjedzie ten cholerny autobus®.

Widad, ze narrator ma sklonnosci do fabulacji, oraz ze stara sie narzuci¢
sobie samodyscypling, aby powsciagnac swoje sklonnosci do koloryzowania.
Warto zauwazy¢, ze w prologu jego krytyczne (jak powyzsze ,pieprze ghu-
poty”) refleksje na temat wlasnego tekstu sg w 6w tekst wpisane. W zakofi-
czeniu powiesci za§ Wujek swoje pomytki lub kltamstwa koryguje w nielite-
rackiej warstwie wypowiedzi, oddzielajac ziarno od plew. Chronologicznie

3 |bidem, s. 5.



jednak to prolog jest ostatnim elementem ksiazki, co wskazuje albo na
obranie takiej opatrzonej autokomentarzem formy budowania literackosci,
albo po prostu poddanie sie narratora; uznanie przegranej w walce z wlasng
impotencja.

Zakonczenie

W swojej drugiej wypowiedzi, ktéra mozna nazwaé balansowaniem
na granicy autotematyzmu, rozumianego za Michalem Glowinskim, jako
nadreprezentacja ,badz ogélnych rozwazaf o sztuce pisarskiej, badz uwag

"4 1 metafikcji, Wujek prezentuje

dotyczacych powstajacego wlasnie dziela
szersze fragmenty tworzonej przez siebie prozy autobiograficznej i szczeg6-
towo wyjasnia problemy, ktére sprawialy mu poszczegélne partie tekstu.

Przemystaw Czaplinski pisze o metafikcji:

[Okreslenie to} oznacza przynajmniej trzy elementy strategii pisar-
skiej: nazywanie regut tekstowey gry, rolg odwolart migdzytekstowych oraz
sposdb ukazywania i interpretowania rzeczywistosci®.

W przypadku Murzyniw we Florencji mamy do czynienia gléwnie
z plerwszym wariantem znaczenia powyzszego terminu, ktére Czaplifiski
dalej omawia nieco dokladniej'®. Wujek na biezaco dokonuje surowej au-
tokorekty swojego tekstu, stosujac sie do réznych, nierzadko zaskakuja-
cych zasad dowodzacych, iz istotnie nie czuje si¢ jeszcze pewnie jako pisarz.
Pierwszy raz przerywa sobie przy opisie swojej pracy w korporacji:

1 Por. M. Glowinski, Autotematyczna literatura, [w:] Podreczny stownik terminéw..., s. 33.

15 P Czaplifiski, Slady przefomu. O prozie polskiej 1976-1996, Krakéw 1997, s. 116. Co
prawda Przemystaw Czaplinski w swojej ksigzce opisuje przemiany formalne w prozie
na przyktadach z literatury polskiej, jednak opracowang przez niego typologie mozna
tatwo odnie$¢ do innych literatur, tym bardziej, ze duza cze$¢ nurtéw i przemian prozy
ma charakter migdzynarodowy.

6 Pisze on tak: ,Skutkiem metafikcji pierwszego rodzaju, czyli stosowania okreslen nazy-
wajacych fikcyjnosé poszczegoinych sktadnikéw i cato$ci tekstu, staje sie wiec proza
samo$wiadoma, eksponujaca wiasna literacko$¢, nie pozwalajaca zapomnie¢ o fikcyj-
nym kontrakcie, ktéry lezy u podfoza spotkania pisarza z odbiorca, wskazujgca na wia-
sne uposazenie gatunkowe, precyzujgca konwencje, wyjasniajaca czytelnikowi wiasne
porzadki formalne”. Cyt. za: P. Czaplinski, op. cit., s. 119.

Jezyk i literatura Patrycja Pokora



Zvelj,éo thucze zong, to go odpreza. Riki si¢ wykancza, piszqc ludziom ho-
roskopy. .. Teraz powinienem wymyslic jakies trzecie imig (...) Nie wiem
czemu, ale wiem, ze kiedy sig wylicza, trzeba wymienial czegos trzy. .. V.

Widzimy wyraznie, ze w tym fragmencie dochodzi do takiej wlasnie
ekspozycji literackoéci i przypominania o fikcyjnym kontrakcie — autor frag-
mentu ni z tego, ni z owego przerywa trwajacy juz przeszlo strone opis dnia
sfrustrowanego pracownika korporacji i zamiast, skoro uwaza to za stosow-
ne, wymieni¢ kolejne imig, informuje czytelnikéw o swoim przeczuciu. Oto

jeszcze jeden fragment z Czapliniskiego:

Cechaq znaczqceq prozy po voku 1989 jest (...) wykorzystywanie aktu
deziluzji jako elementu strategii porozumienia z odbiorcg. Jest to pa-
radoksalna praktyka poglebiania fikcji poprzez jej ujawniente, poprzez
uzycie jezyka drugiego stopnia, ktiry wyposaza czytelnika w literackq
nadswiadomost. Odnajdziemy t¢ praktyke nie tylko w tytutach, lecz tak-
ze w samej narracji, gdzie pojawiajq si¢ zardwno wskazdwki termino-
logiczne, jak i rozbudowane partie metatekstowe (...) [a} metafikcja,
czyli pojecie ogarniajqce fikcje, tHumaczy swiat przedstawiony, okreslajgc
reguty jego istnienia i zwiqzki pomigdzy jego skladnikami'®.

Tu po raz kolejny mozna zauwazy¢, ze po pierwsze metafikcja i auto-
tematyzm to bardzo zblizone pojecia dotyczace odczarowywania tekstu li-
terackiego, przypominania o jego fikcyjnosci, po drugie za§ — ze Wujek,
nadrzedna postaé Murzyndw we Florencji, $wietnie czuje si¢ w konwencjach,
ktére umozliwiaja mu dialog z wlasnymi tekstami i gre w ukrywanie lub
szyfrowanie faktow".

Whujek, ktory zapragnal zostal pisarzem, przyznaje otwarcie: ,Jeze-
li ktamiesz, to sie czuje, jezeli piszesz prawde, nie czujesz sie najlepiej”®.
Jego problem z niemozliwoscia pisania tkwi wigc w poczuciu niemozliwosci

7 V. Rudan, op. cit., s. 158.

8 P Czaplinski, op. cit., s. 115.

1% Oto dobrze ilustrujgcy te gre ze sobg przykiad z tekstu: ,Seks? Miki lezata naga obok
mnie... Jaka Miki? Dziewczyna, na ktérg w szkole méwilismy Miki, nigdy, na moje
szcze$cie, nie lezata obok mnie naga. Przerazajgca laska. Dorotea lezata naga obok
mnie. (...) Poniewaz nazwatem jg Miki, nikt by jej nie poznat, ci, ktérzy znaja Miki,
wiedzieliby, ze to nie Miki, tym, ktérzy znaja Doroteg, nie przysztoby do gtowy, zeby jej
szuka¢ w dziewczynie, ktéra nazywa sie Miki...". Cyt. za: V. Rudan, op. cit., s. 170.

2 |bidem, s. 174.
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wywigzania sie z warunkéw autobiografii’!. Efektem tych probleméw jest
ucieczka w fabulacje, przez co wszystkie procesy autotematyczne, jakim
narrator poddaje swéj tekst, dowodzg jego nieudolnosci tworczej jeszcze
bardziej, niz wyszukiwanie w Internecie porad dotyczacych pisania ksigzek
(do czego réwniez sie przyznaje)”. Wobec tej smutnej konstatacji Wujek
stwierdza:
Poniewaz nie jestem pisavzem — to dla mnie coraz bardziej oczywiste —
nie potrafie we wilasciwy sposdb opisal swojej milosci do Chinki, ktdra
rozpoczgla sig straszlivg potrzeba, by stale mied jq przy sobie, a skorczyla
straszlivg potrzebg zniknigcia na zawsze™.

Przede wszystkim przyznaje on tu przed soba, ze poni6st kolejng poraz-
ke. Ponadto dowiadujemy sie wreszcie, jaki byl 6w tajemniczy powdd po-
wrotu do domu, nad czym zastanawialy si¢ wszystkie kobiety z jego rodziny.
Okazat sie on mie¢ zrédto w przytlaczajacym zwigzku z kobieta obca kultu-
rowo i coraz bardziej obcg emocjonalnie, co sprowadza bohatera do pozio-
mu nieszcze$liwego w mitoéci i samotnego czlowieka, ktéry w glebi serca
uwaza si¢ za pozbawionego wyobrazni informatyka i najchetniej opowia-
dalby o grze w Magic*'. Na szczescie ksigzka nie koficzy sie na przyznaniu
do wlasnej porazki. Dzigki wykorzystaniu pomystu z nagrywaniem wypo-
wiedzi domownikéw, Wujek zyskuje material, na ktérym moze pracowac,
modyfikowaé go i nadbudowywaé na nim warstwy zdarzen bez poczucia,
ze klamie na swéj temat. Nie odpowiada mu to, sam méwi: ,nie potrafi¢
ktama¢, to moja duza wada”?. Postanawia napisa¢ ksigzke o swojej rodzi-
nie i, aby uatrakcyjni¢ fabute, decyduje sie na zabicie ktérego$ z domowni-
kéw — wyb6r pada na Babci¢. Decyzja ta zostala spowodowana zawodem,
jaki matka sprawita swojemu synowi. Jak pisalam, byt on wychowywa-
ny w poczuciu wlasnej wyjatkowosci, przywykl do posiadania wysokiego
mniemania o sobie. W czasie wchodzenia w dorostos¢ okazalo si¢ jednak,

ze — wbrew oczekiwaniom Wujka — §wiat nie stoi przed nim otworem, nie

2 Philippe Lejeune sformutowat cztery warunki autobiografii, z czego dwa (sytuacja autora
i status narratora) zaktadajg tozsamo$¢ autora z narratorem. Por. P. Lejeune, Pakt auto-
biograficzny, [w:] Idem, Wariacje na temat pewnego paktu, red. R. Lubas-Bartoszynska,
Krakéw 2007, s. 22.

2\ Rudan, op. cit., s. 159.

% |bidem, s. 175.

% |bidem, s. 181.

% |bidem, s. 159.



czeka ze zniecierpliwieniem. Problemy z soba samym i trudnosci w rela-
cjach z kobietami® biora si¢ u niego prawdopodobnie wlasnie ze zbyt silnej
wiezi z matkg. Przez cale dziecifistwo traktowala syna lepiej niz cérke i nie
starala sie nawet, by dzieci nie odczytywaly wysylanych przez nig sygnatéw.
Tym boles$niejszy musiat by¢ upadek z piedestalu matczynej adoracji, gdy
po powrocie z Ameryki Wujek przekonal sie, Ze juz nie jest najwazniejszy.
W przeswiadczeniu o whasnej wielkosci pyta matke, co odczuwata, rodzac
go. Gdy nie otrzymuje zadowalajacej odpowiedzi (,Poréd jak pordd — po-
wiedziala moja stara®””), postanawia zemsci¢ si¢ na niedoceniajacej go ko-
biecie. Wyraza swoj plan w kolejnej autorefleksyjnej wypowiedzi:

Syn na koncu ksiqzki zabija matke za to, Ze mu powiedziata: Pordd jak
pordd. A to pomigdzy porodem jak porodem i martwg mama?*®

Refleksja na temat wypelnienia wnetrza ksiazki, a zarazem projekt hi-
storii zycia bohatera, jego after ego, sktania nas do zastanowienia. Skoro bo-
hater nie potrafi ktama¢, opisuje prawde. A skoro opisuje prawde, Babcia
powinna zginaé naprawde. Wujek, ustanawiajac siebie na poziomie demiur-
ga, boga w §wiecie swoich bliskich, ktérym — dzigki tekstowi, kt6ry tworzy
— moze zarzadzal, zaciera ostatecznie réznice miedzy rzeczywistymi wypo-
wiedziami i losami domownikéw a swojg imaginacja.

Epilog

Powies¢ otworzyt prolog-epilog napisany przez Wujka, za$ pierwszym
rozdzialem stanowigcym jednos$¢ stylistycznag z reszta ksigzki byla narra-
cja Bliznigt. W zakoficzeniu role sie odwrécily — najpierw Wujek wyjasnia
tajemnice swojej biografii starajac si¢ z pozoru nieudolnie taczy¢ prawde,
fikcje i autotematyczng refleksje?”, p6zniej za$ nastepuje ostatni komentarz
minichéru — Blizniat. Plody rozmawiajg o wypowiedzi Wujka, ktéra rzucita
na ich bytowanie cied watpliwosci — nie wiedzg juz, czy naleza do $wia-
ta realnego, czy wyobrazonego, skonstruowanego na potrzeby powiesci.

% Nigdy nie mogtem czyta¢ czegos$ takiego. Nie wiem. Boje sie kobiet”. Cyt. za: ibidem,
s. 171.

2 |bidem, s. 160.

2 |bidem.

2 Taka ekspozycja improduktywizmu artysty przywodzi na mysl pewna polskg powiesé
postmodernistyczng, ktéra réwniez porusza problem przeintelektualizowania prozy
i impotencji tworczej. Por. A. Burzyniska, Fabulant, Krakéw 2006.



Zorientowaly sie, ze narracje wygloszone przez cztonkéw rodziny podlegajg
wujowskiej weryfikacji, czyli sa podrzedne wzgledem jego wlasnych wypo-
wiedzi. Sg poruszone, wyglada na to, ze bycie stworzona przez Wujka na
potrzeby ksiazki ,,postacia” przeraza je jeszcze bardziej, niz unoszace sie nad
nimi przez calg powies¢ widmo aborcji — ona oznaczalaby, ze przynajmniej
istnialy kiedy$§ w realnym $wiecie. Sytuacja jest tym trudniejsza, ze bycie
figura fikcyjna wyjasnia wiele niezrozumialych dotychczas kwestii — jak te,
jakim cudem zarodki porozumiewajg sie ze soba, slysza i rozumieja nie tylko
zdarzenia dziejace sic na zewnatrz ciala matki, ale nawet stowa, kt6rych ich
matka nie moze ustyszeé. To nagte u§wiadomienie wywoluje w nich gorycz,
krytykuja pisarstwo Wujka, jego zaklamanie (nie do$¢, ze postanowilt, iz nie
opublikuje szokujacych sléw swojego ojca, to jeszcze w swoim monologu
udawal, ze Dziadek w ogéle nie nagral sie na tasme) i caloksztalt postawy.
Postawy, ktéra istotnie nie jest najchlubniejsza — bardzo okrutnie zazartowat
z siostry, ktdra niezamierzenie wplatata sie w wydajacy sie nie mie¢ wyjscia
konflikt etniczny. Nawet zto§¢ Blizniat nie jest jednak w stanie upewnic ich
co do statusu ontologicznego, jakim moga (lub nie) sie poszczyci¢. Ironizu-
jac, zapowiadaja, iz Babunia odbedzie do Florencji podrdz, ktéra wedlug ich
prognoz wnuk zafunduje swojej babci — i je$li pamietamy otwarcie ksiazki,
wiemy, ze si¢ nie mylily. Oznacza to ostatecznie, rozwiewajac watpliwosci,
ze pozostale plany fabulacyjne Wujka réwniez zostang wcielone w zycie —
w zycie ksigzki, kt6ra tworzy sobie na podstawie rzeczywisto$ci i modyfi-
kuje niczym demiurg — i jego pelna zawiedzionych nadziei i dobrych checi
matka umrze. Umrze za$ dlatego, ze jej syn tego chce, co dla dwdjki plo-
déw jest juz nie do zniesienia — same nie s3 w stanie znienawidzi¢ wlasnej
matki, mimo ze ta prawdopodobnie nie pozwoli im si¢ urodzi¢. W ostatniej
wypowiedzi Blizniat wida¢, ze postuzyly one w narracji nie tylko jako wy-
imaginowany komentator wydarzen, ale i szkatulka — bez ich podsumowan
i zloSliwostek duzo trudniej byloby upewnié sie, iz prolog jest juz tylko
nadbudowg wyobrazni Wujka-stwoércy nad $wiatem rzeczywistym, ktérego
granice okazaly sie duzo plynniejsze i tatwiejsze w modyfikacji, niz ktokol-
wiek, zwlaszcza zarodki, mdégt sie spodziewad.

Jak pisalam, Blizni¢ta pelnily w powiesci funkcje komentatora: ocenia-
ly zachowanie i wypowiedzi kazdego z domownikéw, wlacznie z Wujkiem.
Jako ze mogly si¢ poszczyci¢ umystowoscia dojrzalego czlowieka, a czlon-
kowie rodziny nie naleza do idealdw, ich oceny byly surowe, a najsurowsze



oczywiscie dla Wujka-zabdjcy. Skoro juz wiadomo, ze Wujek formuje $wiat
przedstawiony w powiesci, zastanawiajacym jest, co sklonitlo go do utwo-
rzenia w swojej ksiazce takiej instancji. Do rozwiazania tej zagadki moze
postuzy¢ przywolane juz wcze$niej wyznanie, iz nie lubi on klamaé. Nie-
che¢ i niezdolno$¢ do ktamstwa, w polaczeniu ze wstretem do méwienia
o swoich wlasnych przezyciach, uczynily z Wujka impotenta twérczego,
improduktywa. Opisywanie perypetii rodziny réwniez nie jest jego mocng
strong — mimo ze kazdy z jej czlonk6éw posiada wlasna, bardzo ciekawa hi-
storie, mtody tworca decyduje si¢ na ingerencje w przedstawione opowie$ci
i modyfikowanie ich. Bliznieta, jak juz wspomnialam, gardza nim z tego po-
wodu zupelnie tak, jak zapewne on sam gardzi za to sobg — a niezadowole-
nie z siebie to przeciez typowa przypadlo$¢ pozbawionego weny i pewnosci
siebie artysty. Zarodki moga wiec w tej skomplikowanej strukturze by¢ por-
te-parole autora — rzecznikiem, ktéry przekazuje jego rzeczywiste poglady®
niezaleznie od tego, jak bedzie to wygladato w tekscie — Dragutin nie musi
juz martwic sie, ze nie zrobi czego$ jak ,,profesjonalny pisarz”, co dotychczas
spedzalo mu sen z powiek.

W ten sposéb Wujkowi udaje sie przynajmniej cze$ciowo obej$¢ wla-
sne skrupuly, ktére uniemozliwiaja mu podjecie rzeczywistej pracy tworczej
(co wida¢ w ostatnim rozdziale, w ktérym po kilku linijkach pochylego,
literackiego tekstu pojawia sie zwykle kilka stron pelnego frustracji komen-
tarza). Bliznigta to istoty, ktdre nie rozpoczely jeszcze wlasnego zycia, nie
zdazyly nikomu w niczym zawinié. Takie wypaczenie figury nieskazitelnego
dziecka (klnace, zlorzeczace zarodki nijak maja si¢ do najbardziej reprezen-
tatywnego w grupie niewinnych dzieci malego Jezuska) jest ciekawym za-
biegiem. Poprzez kpiace odniesienie do figury Zbawcy zyskujemy pewnosc¢,
ze dzisiejszy $wiat zastuzenie nie dostanie szansy na odkupienie — skad ma
ja otrzymad, jesli niewinne dzieci¢ nawet si¢ nie urodzi? Blizni¢ta sa w tek-
$cie wyrzutem sumienia; jako istoty niewinne i czyste moga $miato rzucaé
kamieniem, czyli wytykac pozostalym ich potknigcia. Nie oszczedzaja przy
tym i Wujka, ktéry postugujac sie dwojgiem plodéw pod§wiadomie kryty-
kuje, a wrecz karze sam siebie. Mozna uzna¢ zatem, ze sa one dla nadrzednej
instancji tekstu swoistym wentylem bezpieczefistwa, pozwalajacym opowie-
dzie¢, co mysli o sobie i innych naprawde, bez uciekania si¢ do fabularyzacji
czy estetyzacji zycia. Uzywajac figury BliZniat, Wujek moze z jednej strony
zamanifestowal swoje zrezygnowanie i pogarde dla wymogéw formalnych

% Por. M. Gtowinski, Porte parole, [w:] Podreczny stownik terminéw..., s. 231-232.



sztuki — wida¢ to na przyklad wtedy, kiedy przestaje opowiadac o literac-
kich planach rozbicia rodziny i rozpoczyna opowie$¢ o grze komputerowe;j,
ewidentnie interesujacej go bardziej niz cokolwiek innego, z drugiej za§ —
ukorzy¢ sie przed czytelnikami, skrytykowac swoje postepowanie i sposéb
myslenia, sprobowa¢ uwolni¢ si¢ od poczucia winy z powodu bycia ci¢zarem
i ogromnym rozczarowaniem dla calej rodziny. Wujek jest bowiem posta-
cig, ktéra miota si¢ pomiedzy nawykiem samozadowolenia wyrobionym za
sprawa matki, a wyrzutami sumienia wywolanymi pasmem porazek zycio-

wych, ktére sie za nim ciagnie.

Zamknigcie

Nie trzeba przeprowadza¢ wnikliwej psychoanalizy, zeby zrozumied,
czemu pomocniczym narzedziem narratora pierwszej instancji sa plody,
a nie na przykltad zwykte, mniej kontrowersyjne niemowleta, dlaczego plo-
dy te otrzymuja tak szerokie kompetencje narracyjne wewnatrz struktury
tekstu i jaki wplyw na improduktywizm i mizogini¢ autora mialo wychowa-
nie przez silne kobiety uznajace go za geniusza. Odpowiedzi na te pytania
znalazly sie zreszta w tekécie. Z perspektywy budowania psychologii postaci
Vedrana Rudan, prawdziwa, a raczej: prymarna autorka tekstu, poradzi-
ta sobie $wietnie. Stworzyla zawily, ale nie niezrozumialy tekst, w ktérym
z jednej strony przedstawita wspélczesne problemy spoleczefistwa chorwac-
kiego, z drugiej za$ skonstruowata bardzo ciekawa szkatutke powiesciowa
o intrygujacej strukturze narracyjnej. Jej dzielo jest kontrowersyjne zaréw-
no z uwagi na niestandardowe, bolesne wrecz zageszczenie fabuly (kazdy
z bohateréw jest w trudnej sytuacji pozbawionej dobrego rozwiazania), jak
i na sposéb jej przedstawienia i wypowiadania si¢ postaci — nie jest tatwo
przebic si¢ przez kolejne narracje prowadzone chaotycznie, w nieparlamen-
tarnym jezyku opisujacym w wigkszo$ci nieprzyjemne sytuacje. Mimo tych
trudnosci nie mozna jednak uznad ksiazki za nieudana, wrecz przeciwnie.
Stawia ona przed czytelnikiem pewne wymagania, oczekuje cierpliwosci
i refleksji, ale daje poczucie dobrze spedzonego czasu. Otwiera oczy na wie-
le probleméw, uswiadamia nieprzemyslane wczesniej kwestie. Prowokuje
do namystu i rozméw, oferujac przy tym niebanalny pomyst na narracje
i swoistg lamigtéwke instancyjna wewnatrz tekstu. Bez watpienia jest warta
przeczytania i refleksji, a jej kontrowersyjny charakter otwiera pole dla wy-
powiedzi krytycznych i polemicznych. Jednym stowem Murzyni we Florencyi
to lektura, ktérg warto znad, a jeszcze lepiej — przemysled.
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Dwie funkcje elementéw jezyka potocznego

w poezji mlodych twércow serbskich

na przykladzie utwordéw vegetarijanci Mileny Marko-
vi€ i Pivo Srdana Valjarevicia

ykorzystanie elementéw potocznej odmiany jezyka we

wspolczesnej poezji jest tak powszechne, ze wlasciwie sta-
to sie juz normg i przestato kogokolwiek dziwi¢. Twdrczo$¢ poetycka w Ser-
bii nie wylamuje si¢ z tej tendencji. Takze tam zauwazalne jest stosowanie
w utworach potocyzmdw, i to czesto nie pojedynczo, ale masowo, do tego
stopnia, ze niekiedy mozna wrecz méwi¢ o uksztaltowaniu wiersza z materii
jezyka potocznego. W takiej sytuacji bardzo ciekawym zagadnieniem staje
si¢ problem funkcji, jakie ta odmiana jezyka moze pelni¢ w poezji, czyli
pytanie o to, jak jezyk potoczny, ktérym méwi sie w utworze poetyckim,
wplywa na przekazywane w nim tresci. Tekst niniejszy jest probg udziele-
nia cz¢$ciowej odpowiedzi na to pytanie poprzez wskazanie i oméwienie na
materiale poetyckim dwdch takich funkcji. Autorami tekstéw, ktdre zostaly
w tej pracy zanalizowane jest dwoje tworcdw serbskich: Milena Markovi¢
i Srdan Valjarevi¢. Oboje przynaleza do pokolenia urodzonego na przetlomie



lat sze$¢dziesiatych i siedemdziesiatych XX wieku, a utwory, ktére postu-
zyly za material dla tej pracy, zostaly opublikowane w latach 2005-2010,
mowa jest zatem o poezji najnowszej, w $cistym tego stowa znaczeniu.

Aby zbada¢ funkcje, jakie obecnos$¢ jezyka potocznego moze pelnié
w utworach poetyckich, wypada najpierw te obecno$¢ wykazad, czyli zna-
lez¢ i oméwi¢ wystepujace w nich elementy potocznosci.

Obecno$¢ jezyka potocznego we wspoélczesnych tekstach literackich,
czyli takze poetyckich, moze si¢ ujawniac na kilka sposobéw. Jedne z nich
sa zwigzane z cechami wlasciwymi tej jego odmianie: do tej grupy naleza-
toby zaliczy¢ leksyke, i to zaréwno te, ktéra mozna uznaé za potoczng ze
wzgledéw stylistycznych, jak i te, ktéra przynalezy do tej odmiany jezyka
ze wzgledu na semantyke. Inne natomiast dotycza raczej préby przekazania
pierwotnie méwionego jezyka potocznego na piSmie: s to z jednej strony
elementy zwigzane z fonologia, czyli wszelkiego rodzaju modyfikacje form
wyrazéw w stosunku do ich ksztattu w jezyku literackim, szczegblnie wy-
padanie glosek w poszczegdlnych pozycjach artykulacyjnych (zmiany te sg
rejestrowane na piSmie za pomocg zapisu btednego z punktu widzenia orto-
grafii), a z drugiej — sktadniowe cechy jezyka, gtéwnie w postaci eliptyczno-
$ci wypowiedzen i powtdrzen wyrazowych.

W obrebie leksyki potocznej mozna wyrdznié wyrazy, ktére do tej od-
miany jezyka przynaleza ze wzgledéw stylistycznych. Poniewaz ,wybor

! a wiec na podstawie

stylistyczny dokonuje si¢ (...) migdzy synonimami
kryterium pozasemantycznego (gdyz ,.synonimy to zawsze wyrazy w mniej-
szym lub wiekszym stopniu réwnoznaczne”?), sa one sygnatem uzycia jezyka
potocznego niezaleznie od tego, jakie obiekty sa przez nie nazywane. W ta-
kim rozumieniu wyrazy sa okreslane jako nalezace do danej odmiany ze
wzgledu na swojg charakterystyke stylistyczng, a nie na znaczenie. Wydaje
sig, ze na uzytek tego artykulu najbardziej przejrzystym i jednoznacznym
kryterium uznawania elementéw leksykalnych za przynalezace do jezyka
potocznego ze wzgledu na ich nacechowanie stylistyczne jest ich wystepo-
wanie w stownikach Zargonu czy jezyka potocznego lub tez okreslenie ich
jako potocyzméw w zwyklych stownikach danego jezyka. W odniesieniu do
wielu wyrazéw uzytkownik jest takze w stanie stwierdzi¢ ich przynalezno$¢
do tego stylu na podstawie wlasnej kompetencji jezykowe;j.

' T. Skubalanka, O stylu poetyckim i innych stylach jezyka, Lublin 1995, s. 46.
z |bidem.



Drugg grupe stanowig wyrazy, ktére do potocznej odmiany jezyka moz-
na zaliczy¢ ze wzgledu na kryterium semantyczne. Jezyk potoczny to ten,
ktéry stuzy do porozumiewania sie w sytuacjach codziennych, z czym zgo-
dzitby sie Antoni Furdal, wedtug ktérego jest to

Jezyk, jakim si¢ postugujemy na co dzien, uzywajac go jako srodka po-
rozumienia na tematy wspolne nam wszystkim, a wigc odnoszqce sig do
zagec domowych, positkow, ubrania, pogody, dojazdéw do pracy, rozry-
wek, itd.’

Jedng z istotnych cech tej odmiany jezyka jest wiec w tym rozumieniu
,codzienna, bytowa tematyka™. Wyznacznikiem tak rozumianej leksyki
potocznej nie bylaby w tym przypadku charakterystyka stylistyczna, lecz jej
znaczenie, czyli przedmioty, ktére sg przez nig nazywane, a ktére mozna by
ogolnie okresli¢, jako obecne w zwyczajnych sytuacjach zycia codziennego.

Pierwotnie méwiona odmiana jezyka ,sekundarnie moze sie tez pojawi¢
w przekazie pisemnym jako przejaw réznego rodzaju $wiadomej stylizacji”,
co ujawnia sie w tekstach w warstwie fonologicznej i sktadniowej pod po-
stacia odstepstw od norm pisanego jezyka literackiego. Na plaszczyznie fo-
nologicznej jako element potocznosci zaznacza si¢

tendencia do eliminowania cech dystynktywnych, catych glosek i sylab,
tendencia do skracania wyrazow czesto uzywanych do niezbgdnego mi-

nimum®.

Praktyka jezykowa wskazuje, ze takie uproszczenia w potocznym jezy-
ku méwionym, wynikajace z szybkiego, niedbalego wypowiadania, wyste-
puja dosy¢ czesto, szczegdlnie jesli dotycza elementéw wyrazu nadmiaro-
wych w stosunku do potrzeb komunikacyjnych.

Wierne odzwierciedlenie takich niepelnych form méwionych na pi§mie
wyraza si¢ poprzez niezgodny z norma ortograficzng zapis, ktérego zastoso-
wanie w utworze literackim jest sygnatem, Ze jezyk tego utworu jest nace-
chowany stylistycznie. Zaznacza to Aldona Skudrzykowa:

3 A. Furdal, Jezykoznawstwo otwarte, \Wroctaw—\Warszawa—Krakéw 2000, s. 143144,

& Ibidem, s. 151.

5 W. Lubas$, Istota potocznosci, ,Biuletyn Polskiego Towarzystwa Jezykoznawczego”,
1983, t. XL, s. 86.

8 Ibidem, s. 87.



zapis zgodny z ortografiq (...) jest traktowany jako neutralmy zapis
mdwienia, funkcjionalnie przezroczysty (...). Wizelkie naruszenie norm
ortograficzmych (...) jest w tekscie pisanym silnie nacechowane, sfunkcjo-
nalizowane’ .

Zdaniem tej badaczki gléwna funkcja odstepowania od zasad ortografii

8

jest w tekscie pisanym ,,sygnalizowanie méwiono$ci”®, a jako jeden z rodza-

jow tamania konwencji zapisu wymienia ona wiasnie ,uproszczenia i uta-
twienia artykulacyjne”.
Z odstepowaniem od norm pisanego jezyka literackiego, a tym samym

710 jezyka potocznego

z odzwierciedlaniem na pi$mie ,prymarnie ustnego
wigze si¢ takze jego specyfika skladniowa. Na poziomie konstrukcji wypo-
wiedzen, jak twierdzi na przyklad Wtadystaw Lubas, w ustnej potocznej
odmianie jezyka istnieje tendencja do wykraczajacych poza normy popraw-
nosciowe uproszczefi, ktéra ujawnia si¢ miedzy innymi ,w wystgpowaniu
wyrazen eliptycznych, anakolutéw”!!. Takze wedlug Aleksandra Wilkonia
jezyk potoczny wsrdd swoich cech posiada

bylejakos¢ jezykowa, polegajacq migdzy innymi na wzroscie form elip-
tycznych, wykolejonych, zredukowanych, semantycznie niepetnych i pry-
mitywnych'2.

Przenoszenie do formy pisanej wypowiedzeni prostych, a takze niepel-
nych, okaleczonych sktadniowo, pozornie niezrecznie zbudowanych, moze
by¢, podobnie jak znieksztalcanie pisowni, sposobem wiernego odzwiercie-
dlania na pi$mie pierwotnie méwionej, potocznej odmiany jezyka.

Te wymienione powyzej, sygnalizujace potoczno$¢ elementy jezyka
utworéw literackich, leksykalne, fonologiczne i sktadniowe, moga staé si¢
dla tych utwordw istotne ze wzgledu na znaczenia, jakie ich uzycie ze soba
niesie. Omoéwione zostang teraz dwie funkcje, jakie moga one pelni¢ w tek-
$cie literackim, w tym w poetyckim.

7 A. Skudrzykowa, Jezyk (za)pisany, Katowice 1994, s. 52.

& Ibidem.

% Ibidem, s. 54.

10 W. Lubas, op. cit., s. 86.

" Ibidem, s. 88.

2. A. Wilkon, Typologia odmian jezykowych wspdiczesnej polszczyzny, Katowice 2000,
s. 52.



Pierwsza funkcjg sygnalizujacych potocznosé elementéw jezykowych,
ktéra zostanie tu omdéwiona, jest ekspresywnos¢. Uzycie w utworze potocz-
nej odmiany jezyka zwieksza jego zdolno$¢ do bycia $rodkiem wyrazania
przez podmiot liryczny stanéw wewnetrznych, co jest konsekwencjg faktu,
ze sam jezyk potoczny, uzywany we wlasciwych sobie sytuacjach komunika-
cyjnych, charakteryzuje sie ekspresywnoscia. Niektdrzy badacze przypisuja
ekspresywnosci role jednej z istotniejszych cech potocznej odmiany jezyka.
Teresa Skubalanka wymienia ja miedzy ,najwazniejszymi cechami struktu-

1

ralnymi”?> mowy potocznej, natomiast Henryk Wrébel sadzi, ze ,, wspdlnej

cechy elementéw potocznych nalezy sie doszukiwaé w szeroko pojetej eks-
presywnosci” .

Wedlug Teresy Skubalanki

ekspresywnosé jest tq wiasciwostiq znaku, ktdra wynika z przebudowy
Jego struktury, mianowicie sekundarne funkcie semantyczne znakiu (eks-
presywna i (...) impresywna) zajmujq miejsce funkcji prymarnej (repre-
zentarywney) ",

przy czym

przy unobecnianin sig tych funkcji chodzi o szczegdlne mwyraznienie
nadawcy 1 odbiorcy wobec komunikatu, o szczegilne zaznaczenie ich obec-
nosci, nie zas tylko o emocje, chol ich emocje mogq tu takze wehodzic
w gre'®.

Whynika z tego po pierwsze, ze no$nikiem ekspresywnosci jest w wypo-
wiedzi to, co sprawia, ze w sytuacji komunikacyjnej eksponowany jest przede
wszystkim podmiot méwiacy (lub pozostajacy z nim w relacji odbiorca),
a dopiero w drugiej kolejnosci inne jej komponenty. Po drugie, zepchnigcie
funkcji reprezentatywnej z pozycji dominujacej oznacza, ze w ekspresyw-
nym elemencie jezykowym informacja o tym, czego wypowiedZ dotyczy,
traci na znaczeniu. Komunikat zyskuje zamiast tego funkcje informowania
o przekazujacym go podmiocie, ktéry wypowiadajac sie jezykiem ekspre-
sywnym, nawet je$li méwi o czyms$ zewnetrznym, to jednocze$nie ujawnia

3 T. Skubalanka, op. cit., s. 68.

H. Wrébel, Wyznaczniki potocznosci — problemy dyskusyjne, [w:] Socjolingwistyka 4,
red. W. Luba$, Warszawa—Krakéw—Katowice 1982, s. 40.

5 T. Skubalanka, op. cit., s. 65.

16 Ibidem.



jaka$ prawde o samym sobie, przez wyrazanie si¢ o czyms$, odstania siebie.
Podobng my$l mozna odnalez¢é u Henryka Wrébla, ktéry méwiac o ekspre-
sywnosci w kontekscie jezyka potocznego, rozumie jg

nie tylko jako wyrazanie stosunku nadawcy do komunikowane; rzeczy-
wistosci (obiektow, zdarzen), ale tez jako wyraz stosunku nadawcy do
Swiata, w tym takze do odbiorcy".

Jesli jedna ze strukturalnych i nieodlacznych cech potocznej odmiany
jezyka jest jego ekspresywno$¢, to zawieranie w tekscie poetyckim elemen-
téw potocznych, albo wrecz wykorzystywanie ich jako gtéwnego budul-
ca utworu, bedzie przeniesieniem tej funkcji jezyka potocznego do jezy-
ka poezji. Tym samym potoczno$¢ moze by¢ uznana za jeden ze Srodkéw
artystycznego wyrazu, za pomoca ktérego stany podmiotu sa ukazywane
wyjatkowo wyrazi$cie i zarazem w spos6b najbardziej bezposredni, jako ze

uzycie odmiany porocznej umozliwia wypowiedzenie si¢ w sposéb najbar-
dziej naturalny i spontaniczny'®.

Drugg interesujaca funkcja jezyka potocznego w poezji jest to, co mozna
ogblnie okresli¢ jako kreacja, czyli charakteryzowanie podmiotu za pomocg
zastosowanej odmiany jezyka, a jednocze$nie ukazanie przez nig zawartego
w utworze obrazu §wiata przedstawionego, co wobec skrajnego subiektywi-
zmu poezji jest rowniez $ci§le powigzane z charakterystyka osoby méwigcej.

Punktem wyjscia dla charakteryzujacej funkgji jezyka potocznego jest
to, ze uzycie danej odmiany jezyka moze by¢ réwnoznaczne z przywolaniem
jej plaszczyzny pragmatycznej, czyli na przyklad sytuacji, w ktérej sie jej
uzywa lub postugujacej si¢ nig osoby. Wedtug Jana Grzeni

korzystanie z elementiw obcojezykowych nie ogranicza sig do funkcji
ornamentacyjnej. Odwolanie do okreslonego jezyka jest réwnoznaczne
z przywolaniem plaszczyzny pragmatycznej tego jezykal/stylu, co warun-
kuje interpretacje".

Stosujac te spostrzezenia do zagadnienia podmiotu lirycznego, nietrud-
no stwierdzi¢, ze wykorzystywanie danej odmiany jezyka w utworze po-

etyckim moze by¢ réwnoznaczne z okresleniem osoby w nim moéwiacej jako

7 H. Wrdbel, op. cit., s. 40.
8 |bidem.
% J. Grzenia, Jezyk poetycki jako struktura polifoniczna, Katowice 1999, s. 55.



takiej, ktora sie takim jezykiem zwykle postuguje. W ten sposéb jezyk staje
si¢ istotnym kontekstem, do ktérego nalezy si¢ odwolaé, aby ja scharakte-
ryzowac.

Potwierdzajg to uwagi Aldony Skudrzykowej, wedtug ktérej

Jezyk z calq pewnostiq daje mozliwos¢ odczytania ze sposobu miwienia
czlowicka jego charakierystyki psychologicznej (...) czy spolecznei®.

I dalej:

dla uczestnika codziennych, potocznych kontaktiw jezykowych sposib md-
wienia chavakteryzuje nadawce (...). 1g wlasnos¢ wykorzystuje sig w li-
teraturze jako element charakterystyki postaci®'.

Jezyk, ktérym postuguje si¢ osoba mdéwiaca mozna wigc uznaé za to,
dzieki czemu daje si¢ stwierdzié, jaka ona jest, co moze mie¢ niebanalne
znaczenie dla interpretacji przekazywanych w utworze tresci.

Jan Grzenia postrzega to zagadnienie jeszcze bardziej radykalnie.
Stwierdza mianowicie, ze

wprowadzanie riznych jezykiw do wypowiedzi poetyckiej moze byc sposo-
bem wprowadzania w jej obreb riznych punktow widzenia, a wige swia-
topogladiw — a w konsekwencji podmiotiw méwiqcych®.

W takim rozumieniu problemu jezyk, ktérym postuguje sie podmiot li-
ryczny, przestaje pelnié jedynie funkcje charakteryzujaca, ale staje sie wrecz
elementem 6w podmiot konstytuujacym.

Kwestia jezyka jako nos$nika $wiatopogladu jest zwiazana takze z pro-
blemem $wiata przedstawionego, poniewaz to wla$nie odmiana jezyka staje
si¢ w tym ujeciu podstawowym narzedziem ukazywania posiadanego przez
podmiot liryczny obrazu tego $wiata. Pozwala to dostrzec glebokie powia-
zania miedzy ksztaltem osoby moéwiacej, a sposobem opisywania Swiata
w utworze, dzigki czemu problem kreagji jako funkcji uzytej w utworze
odmiany jezyka moze te elementy objaé facznie. Ksztalt §wiata przedsta-
wionego mozna w ten spos6b odczytywal przez pryzmat charakterystyki
podmiotu, a podmiot moze sie odslania¢ w przedstawianym obrazie §wiata,

2 A, Skudrzykowa, op. cit., s. 55.
2 |bidem.
2 J. Grzenia, op. cit., s. 117.



natomiast wyrazicielem jednego i drugiego staje sie jezyk, ktory zyskuje
przez to ogromne znaczenie dla interpretacji utworu.

Dla czytelnego zobrazowania kazdej z wymienionych dwoéch funkcji
potocznych elementéw jezykowych w poezji, kazda z nich zostanie przed-
stawiona na przykladzie jednego utworu. Ekspresywna funkcje jezyka moz-
na zaobserwowaé w wierszu vegetarijanci z tomu Pticje oko na tarabi Mileny
Markovié, natomiast jego funkcja kreacyjna obecna jest w utworze Pivo
z tomu DZo Frejzer i 49 (+ 24) pesama Srdana Valjarevicia.

Budulcem obydwu tych utworéw jest jezyk potoczny, ktérego elemen-
ty mozna pogrupowaé wedlug kategorii wyr6znionych juz w poprzednich
cze$ciach tego artykulu, a sa to: 1) szeroko pojeta leksyka przynalezaca do
stylu potocznego, 2) upodobnianie form zapisanych do znieksztalconych fo-
netycznie méwionych, poprzez odstepstwa od norm pisowni wyrazéw, 3)
odstepstwa od norm skladniowych, upraszczanie skladni, eliptyczno$é.

W wierszu wvegetarijanci Mileny Markovi¢ widoczna jest ekspresywna
funkcja wykorzystanej w nim odmiany jezyka. Utwoér ten jest spontanicz-
nym i pelnym emocji zwrotem do osoby, ktéra jest podmiotowi méwigce-
mu bliska, a ktéra odeszta, wywolujac w nim uczucie tesknoty. Tesknota ta
wyrazona jest w sposOb gwaltowny, za pomoca wyrazen potocznych, w tym
szczegOlnie wulgaryzméw. Zauwazalne jest uzycie wobec adresata zwrotéw,
ktére w odniesieniu do o0séb trzecich bylyby obrazliwe i wyrazalyby jed-
noznacznie negatywny stosunek wobec nich. W tym wierszu ich funkcja
jest zobrazowanie buntu i gniewu, ktéry podmiot odczuwa w reakcji na
nieobecno$¢ bliskiej sobie osoby:

gde si

z2avrti me

kad slusam muzikn
tolke reli znalajne
a nema ko da me
2avrti

7€bo 11 pas mater

Na ekspresywnos¢ utworu wplywa takze ksztaltowanie wypowiedzi
tak, by nasladowala ona potoczny jezyk méwiony, co jest widoczne w licz-
nych uproszczeniach i odstepstwach od zasad rzadzacych jezykiem lite-
rackim, zaréwno na poziomie ortografii, jak i skladni. Ujawnia si¢ to na
przyktad w znieksztalceniach fonetycznych, ktére sa charakterystyczne dla



jezyka méwionego, a ktérych przeniesienie do formy graficznej jest przekro-
czeniem regul prawidlowej pisowni: ,de si mi sad druze®, gdzie poprawny
zapis mialby postaé ,gde si mi sad” lub ,tolki su ostali”, poprawnie: ,,toli-
ki”. Dzigki takim zabiegom powstaje wrazenie, ze wypowiadane w utworze
stowa sa bezposrednim zapisem mysli, rejestrowaniem ich w takim tempie
i w takim ksztalcie, w jakim pojawily sie w glowie podmiotu, tak jak ma to
miejsce w przypadku spontanicznie tworzonej potocznej wypowiedzi ust-
nej. Zawarte w utworze wypowiedzenia zyskuja w ten sposob na szczero$ci
i bezpo$rednio$ci, a co za tym idzie, na ekspresywnosci.

Upodobnieniu jezyka tekstu do mowy potocznej, a tym samym zwick-
szeniu jego ekspresywnosci stuzy takze specyficzna budowa zdan, ich elip-
tyczno$¢, zawarte w nich liczne powtérzenia oraz to, ze sg one bardzo krot-
kie. Ksztaltowanie ich w ten sposéb sprawia, ze w odbiorze wydaja si¢ one
zlewaé w jedna calo$¢, ktéra podmiot wypowiada jakby jednym tchem, nie
robiac przerw. W utworze vegetarijanci widoczne jest to na przyklad we frag-
mencie:

Jebi ga druze

gdle 51

2avrti me

kad sluSam muziku
tolke reli znalajne
a nema ko da me

2avrti
Natomiast nagromadzenie w tekscie powtdrzen, np:

Jesi mrtay

$t0 51 mi mrtav bre

kad mi trebas sad

kad sluSam muziku

520 51 mi mrtav kad mi trebas sad

poza tym, ze poprzez zwielokrotnione wypowiedzenie wzmacnia zawarte
w zdaniach tresci, sprawia takze, ze wypowiedz staje si¢ w swoim ksztalcie
podobna do kl6tni, wywoluje wrazenie, ze niespokojny podmiot wyrzuca
z siebie ciag retorycznych pytafn pod adresem osoby, do ktdrej si¢ zwraca,
wyrazajac w ten sposéb silne emocje. Podobng funkcje maja pojawiajace sie
czesto w utworze wykrzyknienia pochodzace z mowy potocznej (bre, jebi ga).



Z kolei zastosowanie jezyka potocznego jako elementu wplywajacego
na kreacj¢ podmiotu lirycznego, a w powigzaniu z nim takze §wiata przed-
stawionego, widoczne jest w utworze Pivo Srdana Valjarevicia. Ukazana
w nim osoba méwigca ma do rzeczywistosci stosunek peten dystansu, a na-
wet lekcewazenia, unika zbednej wznioslosci i dazy do odmitologizowania
swoich przezy¢. Takie ksztaltowanie podmiotu wiaze si¢ z przedstawieniem
okreslonej koncepcji §wiata, ktérej istotnym elementem jest jego banalizacja
i w ktorej eksponowana jest rzeczywisto$¢ nudna, przyziemna i zwyczajna.
Obecny jest w tym utworze nieciekawy $wiat i méwiacy o nim pozbawiony
silniejszych emocji podmiot, ktéry o tym, co widzi, wyraza si¢ bez zadnego
zainteresowania, opisuje rzeczywisto$¢ jako szara i monotonng. Ta charak-
terystyka otoczenia zwigzana jest $ci§le z nastrojem podmiotu — marazmem

i zobojetnieniem.

Prevvéem Sibicu medu zubima.
Pada kisa.
Sve ima neku istu boju napolju.

Kazde zdanie tego utworu przywotuje jaki§ banalny fakt z otaczajacej
osobe méwigca rzeczywistoéci. Wiersz jest zbudowany z prostych, niecie-
kawych konstatacji, a kolejno$¢ ich wypowiadania opiera si¢ na zasadzie
luznych asocjacji, brakuje w niej widocznej logiki. Zdania dotyczace teraz-
niejszo$ci przeplatajg sie ze wspomnieniami poprzedniego dnia, a te, kté-
re méwig o samym podmiocie, mieszaja si¢ z tymi, w ktérych jest mowa
o czym§ zewnetrznym lub o innych osobach. Wszystko to tworzy jeden,
nieprzerwany, niezmienny nastrdj, a najdobitniejszym jego wyrazem jest
pierwsze zdanie: ,Nista se nije promenilo”.

Wypelniajaca utwoér szarzyzna ma swoje odzwierciedlenie w jezyku,
ktérym jest opisana i ktéry rowniez charakteryzuje si¢ banalno$cia i mono-
tonia. Wypowiedzenia sa krétkie, suche, bywaja eliptyczne (np. ,sino¢ na
tre¢em bio dobar boks“); wydaja si¢ zupelnie przezroczyste wobec rzeczy-
wisto$ci, nie ubarwiajg jej, a jedynie ja relacjonuja. Jezyk jest do$¢ niedbaly
i pozbawiony literackiej ozdobnosci, przetykany jest stowami nazywajacymi
przedmioty codziennego uzytku i zwyczajne miejsca (,$ibica“, ,trotoar®,
~prizemlje”) i potocyzmami (,tip“).

Podmiot poddaje si¢ nastrojowi, jaki narzuca otaczajaca go rzeczywi-
sto$¢ i jest z tego dumny, tak jakby taki sposéb postrzegania Swiata byt
zgodny z jego glebokimi przekonaniami. Jego bezwladno$¢ wydaje sie



wyzwaniem rzuconym odbiorcy, a opowiadanie o niej, a nawet chwalenie
si¢ nig — wyrazaniem buntu. Takiej jego charakterystyce stuzgq wulgaryzmy,
ktére mocno sie wyr6zniaja na tle emocjonalnej neutralnoéci pozostalych
stéw, przez co podmiot méwigcy staje sie w swojej obojetnosci wrecz agre-
sywny: ,Juce sam majci rekao u prolazu: ne seri”.

Nalezace do slangu sformulowanie ,,ne seri”, znaczace tyle co ,nie gadaj
glupot, przejdz do rzeczy”?, jest wyrazem zniecierpliwienia, kierowane jest
do kogo$, kto wypowiadajaca je osobe zanudza lub drazni, wyraza znuze-
nie i brak checi nawigzania kontaktu z rozméwcg. Wypowiedz ta jest tym
mocniejsza, ze kierowanie jej w takiej kolokwialnej postaci wlasnie do matki
mozna uzna¢ za ztamanie pewnego tabu. Obojetno$¢ podmiotu lirycznego
jest dzigki temu ukazana jako wszechogarniajaca — nie istnieje nic, czym
mdglby sie on przejaé, nic nie jest dla niego $wietoscia, wszystko jest godne
takiego samego lekcewazenia.

Podobna funkcje mozna przypisa¢ zdaniu: ,Mozda gurnem kaZiprst
u dupe”. W nim réwniez za pomoca kolokwializmu wyrazona jest ostenta-
cyjna obojetno$é. Znudzenie podmiotu si¢ga tak daleko, ze nie tylko nie wie
on, co ze sobg zrobi¢, ale jeszcze proponuje absurdalne i celowo szokujace
pseudorozwigzanie tej sytuacji, ktére tak naprawde nie jest zadnym rozwia-
zaniem, a jedynie wyrazem checi dalszego tkwienia w bezsensie.

Pojawiajacy sie¢ w drugiej czeSci wiersza bohater o nieprzyjemnym prze-
zwisku réwniez nie wprowadza do monotonii $wiata zadnego urozmaicenia,
poniewaz jest cz¢scig pejzazu:

Vidim dole onog tipa iz prizemlja.
Lyjnljuska se na trotoarn.
Nadimak mu je Hitler.

Pijan i on.

Pada kisa.

Znaczenie tej postaci sprowadza si¢ rowniez do poglebienia banatu. Po-
jawienie sie jej, pijanej i chwiejnej, jest jeszcze jednym elementem przedsta-
wionej zwyczajnej i nieciekawej sytuacji, na ktéra podmiot liryczny obojetnie
i bez zdziwienia si¢ godzi. To, ze jego pijany sasiad z dotu ma przezwisko Hi-
tler, jest wyrazem skrajnej banalizacji, ktéra siega granic absurdu — budzace

% P.Imami, Beogradski frajerski recnik, Beograd 2007, s. 451.



groze imie nosi kto$ zupetnie nieszkodliwy, nie wywolujacy zadnych emocji,
tkwiacy w takim samym stanie indolencji jak sam podmiot.

W utworze Pivo funkcja cech jezyka wskazujacych na jego potocznos$é,
a wiec banalizacji i kolokwialnosci, jest kreacja podmiotu, a w powigzaniu
z nim calego $§wiata przedstawionego ogladanego z jego perspektywy. Za
pomoca jezyka eksponowane sg takie cechy podmiotu jak znudzenie, brak
energii, obojetnos¢ i lekcewazenie wobec rzeczywisto$ci we wszystkich jej
przejawach.

Przedstawione dwie funkcje elementéw jezyka potocznego w poezji,
ekspresywna i kreacyjna, nie muszg by¢ jedynymi, stad tez zagadnienie
wplywu jezyka utworu poetyckiego na zawarty w nim przekaz nie zostalo tu
oméwione w sposOb calo$ciowy i wyczerpujacy. Niemniej jednak wydaje sie,
ze problem wykorzystania we wspélczesnej poezji elementéw potocznosci,
nalezy do tych, ktére nalezy mie¢ na uwadze w analizach literaturoznaw-
czych, jesli nie chce si¢ pomijaé istotnego dla interpretacji tej twoérczo$ci
kontekstu. Zastosowanie potocznej odmiany jezyka w utworze poetyckim
niewatpliwie niesie ze soba konsekwencje dla zawartych w nim tredci, nie
tylko wzbogacajac arsenat wykorzystanych w nim $rodkéw wyrazu, ale nie-
kiedy wrecz stanowigc najistotniejszy element wypowiedzi.



Bibliografia

Teksty zrédlowe:
Markovi¢ M., Ptilje oko na tarabi, Beograd 2009.
Valjarevi¢ S., DZo Frejzer i 49 (+ 24) pesama, Beograd 2006.

Stowniki:

Reinik srpkobrvatskoga knjiZevnog jezika, drugo fototipsko izdanje, Matica srpska
1990.

Imami P, Beogradski frajerski recnik, 111 dopunjeno izdanje, Beograd 2007.

Literatura przedmiotu:

Furdal A., Jezykoznawstwo otwarte, Wroctaw—Warszawa—Krakow 2000.

Grzenia J., Jezyk poezji jako struktura polifoniczna. Na materiale poezji polskiej XX wie-
ku, Katowice 1999.

Kornhauser J., Poezja i codziennosé, Krakéw 2003.

Luba$ W., Istota potocznosci, ,Biuletyn Polskiego Towarzystwa Jezykoznawczego”,
1983, t. XL.

Skubalanka T., O stylu poetyckim i innych stylach jezyka. Studia i szkice teoretyczne, Lu-
blin 1995.

Skudrzykowa A., Jezyk (za)pisany. O kolokwialnosci dialogiw wsptczesnej prozy polskiej,
Katowice 1994.

Wilkon A., Tipologia odmian jezykowych wspilczesnej polszczyzmy, wydanie drugie po-
prawione i uzupetnione, Katowice 2000.

Wrobel H., Wyznaczniki potocznosci — problemy dyskusyjne, [w:} Socjolingwistyka 4, red.
W. Lubas, Warszawa—Krakéw—Katowice 1982.

Dwie funkcje elementéw jezyka... Numer 1/2012 69




70

Aneks: teksty zrodtowe.

Milena Markovié
vegetarijanci

de 5i mi sad druZe

kad sluSam muziku

Jesz mrtav

$t0 51 mi mriav bre

kad mi trebas sad

kad slusam muziku

$t0 51 mi mrtav kad mi trebas sad
tolki su ostali

mogli su da 11 pljunu

pod prozor

Jebi ga druze

gde si

zavrti me

kad sluSam muziku

tolke rei znacajne

a nema ko da me

2avrti

Jebo ti pas mater

to su oni pisali samo za nas
samo smo mi to vazumeli
za nas su pisali Zivota mi
sevem im se u 57

eno ih Zive

sto godina

Zive zdravo

ne jedu meso

trie po trakama

mazu kreme

a tebe nema

budalo

Jezyk i [iteratura

Srdan Valjarevié¢
Pivo

Nista se nije promenilo.
Pusim na prozoru.

Juce sam rekao majci u prolazu:

ne seri.
Prevréem Sibicu medu zubima.
Pada kisa.
Sve ima neku istu boju napolju.
Sinoé na trecem bio dobar boks.
MoZda gurnem kaZiprst u dupe.
Vidim dole onog tipa iz prizemlja.
Ljuljuska se na trotoaru.
Nadimatk mu je Hitler.
Pijan i on.
Pada kisa.
Pusim na prozorvu.
Pijan.

Magdalena Maszkiewicz
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Problemy narodu w $wietle bulgarskiej publicystyki
odrodzeniowe;j

roku 1762 mnich Paisij Chilendarski napisal Historsg sto-

wianobulgarskq. Moment ten, cho¢ przelomowy w dzie-
jach literatury bulgarskiej, jest uznawany jedynie za symboliczny poczatek
odrodzenia narodowego'. W rzeczywistosci, prawdziwy rozkwit idei od-
rodzeniowych rozpoczyna sie dopiero po roku 1856, czyli po zakoficzeniu
wojny krymskiej’. Niemaly wklad w ten postep kulturowo-spoleczny miata
publicystyka. Niniejszy artykul bedzie probg oceny znaczenia tej dziedziny
pisarstwa na dziewietnastowiecznym gruncie bulgarskim. Aby tego doko-
naé, zostanie uwzglednionych kilka kluczowych tematdw, ktére dwczesni
publicy$ci uwazali za najwigksze wyzwania. Wsrdd nich nalezy wymienic:

* zmagania o uniezaleznienie cerkwi;

! J. F. Clarke, Serbia and the Bulgarian revival (1762—1872), ,,American Slavic and the
East European Review”, 1945, nr 3, s. 145.

2 C. E. Black, The influence of Western Political Thought in Bulgaria, 1850-1885, ,The
American Historical Review”, 1943, nr 48, s. 510.



* koncepcje dotyczace walki o niepodleglo$é¢ oraz ksztatt przysziego

panstwa;

* postrzeganie upadajacego Imperium Osmafiskiego przez mocarstwa

zachodnie;

* problem wychowania mlodego pokolenia.

Jako pierwsza w niniejszym artykule zostanie omdwiona kwestia nieza-
leznosci cerkiewnej. Postulat powotania odrebnej cerkwi miat o wiele gleb-
sze motywy, anizeli tylko religijne. Powodem tego, w duzej mierze, byla
postawa duchowiefstwa greckiego. Otéz, od 1832 roku, czyli po uzyska-
niu przez Grecje niepodleglosci, srodowiska fanariockie® rozpoczely szerzy¢
akcje hellenizacyjne. Mialy one na celu kulturowe i religijne podporzad-
kowanie ludnosci zamieszkujacej tereny dzisiejszej Bulgarii i Macedonii®.
Takiego rodzaju dominacja bywala nieraz bardziej dotkliwa od niewoli tu-
reckiej. Obierata ona za cel catkowite wykorzenienie tozsamosci narodowej
wsr6d nie§wiadomych mas ludu bulgarskiego. Jak pisal Petko R. Stawejkow
w 1872 roku:

(...) Myliliby si¢ wielce ci, ktdrzy sqdziliby, iz nowy ruch butgarski miat
7 ma jedynie cerkiewny charakter, tj., ze Bulgarzy powstali (...) jedynie
dla zwyczajnej przyjemnosci zastqpienia mnichdw greckich — bulgarski-

mi.

Nastepnie autor doktadnie wyjasnia w artykule , Dwie kasty i dwie wla-
dze, czyli o dzisiejszym naszym egzarchacie i co on wrdzy na przyszlos¢”,
iz oprocz charakteru religijnego, walka o niezalezny egzarchat posiada-
ta réwniez znaczenie zrywu polityczno-spotecznego. Nie chodzito jedynie
o liturgie w jezyku bulgarskim, spor dotykal takze kwestii niezawistosci
narodowej, a ponadto zaznaczal bulwersujacy problem upadku moralnego
wérdd greckiego kleru. W tekscie Stawejkowa, napisanym juz po utworze-
niu niezaleznego egzarchatu, kwestie zwigzane z bulgarska cerkwia wciaz
traktowane sa za wazne. Jak dowodzi publicysta, autonomia koscielna nie-

wiele zmienita. Nowi biskupi (Bulgarzy) odizolowali si¢ od prostego ludu,

¥ Fanarioci — warstwa spoteczna reprezentowana przez wyzsze duchowienstwo greckie;
nazwa pochodzi od dzielnicy Fanar w Konstantynopolu, gdzie miescita sig siedziba pa-
triarchy.

¢ T. Dabek-Wirgowa, Historia literatury butgarskiej, Wroctaw 1980, s. 74.

° P R. Stawejkow, Dwie kasty i dwie wiadze, czyli o dzisiejszym naszym egzarchacie i co
on wrdzy na przyszfosé, [w:] Nardd i kultura. Antologia esejéw i artykutéw o narodzie
I kulturze bufgarskiej, wyb. i oprac. W. Gatazka, Krakéw 1985, s. 37.



wybierajac opcje sojuszu z bogata warstwa kupiectwa. Bylo to wielkie roz-
czarowanie dla inteligencji i dla tych, ktérzy o wolna cerkiew walczyli. We-
dlug wyobrazef dziataczy narodowych, wlasnie hierarchia duchowna miata
stanowi¢ podpore dla rodzacego sie ruchu rewolucyjnego. W mocnych sto-
wach Stawejkow ostrzega kler bulgarski:

(...) Bedzie ona {rewolucja — przyp. K.E} miata polityczny i spo-
teczny charakter. Wiedy Zqdac sig bedzie od was czyndw, nie stow, lecz
czynow wielkich i szlachetnych (...). Biada tym, ktirzy nie sq do nich
gotowi®.

Powyzsze stowa nasuwajg raczej smutna refleksje, ktéra zapewne na
mys$li miat réwniez sam autor. Otéz, po latach walki o niezalezno$¢ naro-
dowego kosciota, gdzie wielu dziataczy, jak chociazby Neofit Bozweli czy
Itarion Makariopolski’, po§wiecito cate zycie dla sprawy, egzarchat bulgarski
nie potrafil sprosta¢ oczekiwaniom spoleczefistwa. Prywatne interesy byly
dla duchownych wazniejsze, niz wyzsze idee, takie jak walka o niepodle-
glosé. Stawejkow nie pozostal obojetny wobec postawy hierarchéw cerkwi.
Nie tylko ostrzega (,Strzezcie si¢!®”), ale stawia duchownym moralne ulti-
matum, by rzeczywiscie udowodnili swéj patriotyzm. Byl to bezkompro-
misowy poglad, jednak mozna stwierdzi¢, ze wlasciwy wobec calego pro-
blemu, ktory jak si¢ okazalo, budzil nie mniejsze emocje wsrdd ludu, niz
wezesniejsza kwestia §rodowisk fanariockich.

Précz kwestii organizacji koscielnej, innym tematem pojawiajacym sie
w odrodzeniowej publicystyce, byly koncepcje dotyczace odzyskania nie-
podleglosci. W efekcie obszernie rozpisywano si¢ na temat ksztaltu przy-
sztego panstwa bulgarskiego. Naturalnie, polemiki w tym aspekcie byly
nieuniknione, jedni pragneli wybuchu ogélnonarodowego powstania, dru-
dzy upatrywali wolnosci w ewolucji i rozwaznych dziataniach. Niekt6rzy
szczerze liczyli na pomoc zbrojng mocarstw, inni w nig nie wierzyli, a nawet
bywali sktonni do ugody z upadajacym Imperium Osmarskim (w ramach
pafstwa dualistycznego). Mimo wielosci idei narodowowyzwoleficzych, bra-
kowalo szerszego ich odbioru w spoteczenistwie. Jezeli za§ mowa o ksztalcie
przyszlego pafstwa, Bulgarzy przede wszystkim chcieli czerpaé z bogatych

8 Ibidem, s. 46.
7 H. Batowski, Wstep, [w:] C. Botew, Wybdr pism, Wroctaw 1960, s. 14.
& P R. Stawejkow, op. cit., s. 37.



tradycji Zachodu’. Za godny nasladowania uwazali typ organizacji pafistwa,
jaki reprezentowaly Niemcy czy monarchia austro-wegierska. Jednak libe-
ralne spojrzenie, typowe dla Francji, Szwajcarii czy Stanéw Zjednoczonych
réwniez inspirowalo 6wczesng inteligencje. Jak pisal Luben Karawetow
w ,,Liscie do Bulgaréw, Serbéw, Rumunéw i Grekéw”:

(...) Przyjrzyjcie sig Szwajcarii i Ameryce, a zobaczycie, ze szczestie
ludzkie nie zasadza sig na berle i kovonie, nie na koronie i monarchii,
a na czystej wolnosci ludzkiej (...). I w Szwajcarii 2yjq trzy narody,
weale niepodobne jeden do drugiego w charakterze: Niemcy, Wiosi i Fran-
cuzi. A w Ameryce Zyje razem pigidziesiqr navodow i pigidziesiqt wiar'.

Jednocze$nie, w tym samym artykule, wdaje sie w polemike ze zwolen-
nikami dualizmu, ktérzy popierali unie z Turcja:

(...) Wielu naszych braci mysli albo nawet mowi, ze mozemy polgczyé
sig 2 Turkami, wlozy¢ suttanowi korong butgarskq, placic mu daning, ale
mied wlasne prawa i wlasny samorzqd. Ale ja mysle, zZe tylko szaleniec
moze wierzyé, iz to sig spetni*l,

Dualisci wywodzili si¢ przede wszystkim ze starszego pokolenia Bul-
garbw, jak tez ze Srodowisk bogatych kupcéw. Dlatego bojac si¢ o trwalo§é
swych majatkéw i kontakty handlowe z Imperium, starali si¢ 0 kompromis
z Osmanami. W 1867 roku, bedac pod wrazeniem uktadu wegiersko-au-
striackiego, wystapili z pismem do sultana, by ten przyjat korone cara bul-
garskiego i nadal Bulgarii analogiczne prawa, jakie Austria nadata Wegrom.
Jak nietrudno sie domysleé, sultan zlekcewazyl petycje, za$§ wickszos¢ kot
patriotycznych w kraju uznala inicjatoréw listu za zdrajcéw'?.

Koncepcja znacznie blizsza dla bulgarskich dziataczy byt sojusz z Ro-
sja. Carska Rosja miata odgrywal role oredowniczki i sprzymierzenczyni.
Jednak stowianofile bulgarscy réwniez nie posiadali jednolitych pogladéw.
Jedni uwazali, ze stuszng koncepcja jest federacja narodéw stowianskich,
gdzie poszczeglblne panistwa uznawalyby rosyjskie przewodnictwo. Inni za$
stwierdzali, ze ,,(...) wszystkie plemiona sfowiafiskie winny tworzy¢ calos¢

®  C.E.Black, op. cit., s. 508.

10|, Karawetow, List do Bufgaréw, Serbow, Rumundw i Grekéw, [w:] Nardd i kultura. ..,
s. 28.

" |bidem, s. 27.

12 H. Batowski, op. cit., s. 20-21.



i ugia¢ kolana przed swa starszg siostra Rosjg'?”. Warto jednak postawi¢
pytanie, czy sami Bulgarzy w wigkszosci wierzyli w panslawizm? Czerpanie
kulturowych inspiracji z Rosji bylo niewatpliwie waznym impulsem dla roz-
woju jezyka i literatury bulgarskiej. Mozna jednak wysunaé przypuszczenie,
ze popadanie w jakakolwiek zalezno$¢ nie lezalo w interesie Bulgaréw, choc-
by nawet miala to by¢ zalezno$¢ od prawostawnej Rosji. Uciemi¢zona But-
garia szukala drogi do prawdziwej niepodleglosci. Swiadomos¢ narodowa
byta juz zbyt dojrzala, by dopuszczaé¢ mysl inna, niz o niezaleznym panstwie
bulgarskim. Kolejny raz warto przywotaé Karawelowa, ktéry jako publi-
cysta wiele miejsca po$wiecit idei panslawizmu, gdy zwraca sie¢ do Rosjan
w artykule ,Nar6d bulgarski i stowianofile” z 1877 roku:

(...) Pomdzcie nam zrzucié z kavkow tureckie i niemieckie jarzmo, roz-
wigzcie nam rvece 1 dajcie moznost posiadania wlasnej woli, udowodnijcie
Europie, ze nie macie skrytych mysli i kierujecie sig czystymi pobudkams,
(...) a znajdziecie w nas nieobludnych braci i zagorzatych sprzymie-

rzencow™,

Jednak chyba najbardziej oryginalny, a zarazem radykalny program
odbudowy pafstwa postulowal Christo Botew. Bedac pod wplywem mysli
Siergieja Nieczajewa (istnieja przypuszczenia, ze publicysta znal go osobi-
$cie) czy Michaita Bakunina, twierdzil, ze wladza jest czynnikiem hamu-
jacym rozwéj i wolnos§é czlowieka w panstwie (,(...) kazdy rzad to spisek
zawiazany przeciw swobodzie ludzkosci”)?. Jedynym za$ lekarstwem na to
miala by¢ rewolugja i socjalizm. W rzeczywistosci, socjalizm wedlug Bote-
wa byl gleboko przesigkniety utopia. Ponadto poeta przejawial sympatie
do nastrojéw anarchistycznych. Przy tym wszystkim widziat jednak szanse
dla stworzenia luzno powiazanej konfederacji narodéw potudniowostowiani-
skich!®. Poparcie dla braterstwa i wszech§wiatowego sojuszu narodéw wy-
razil w swoim ,,Symbolu-wyznaniu wiary Komuny Paryskiej” z 1871 roku:

3 L. Karawetow, Nardd bufgarski i stowianofile, [w:] Nardd i kultura..., s. 31.

" Ibidem, s. 33.

% P.E. Mosely, The Post-War historiography of modern Bulgaria, ,The Journal of Modern
History”, 1937, nr 9, s. 355.

6 H. Batowski, op. cit., s. 52-54.



(...) Wyznaje jeden jedyny swietlany komunizm, ktory naprawi niedo-
Statki spoleczenstwa. Oczekujg przebudzenia sig ludow 7 przyszlego ustro-
Ju komunistycznego na calym swiecie"’.

Chociaz Botew nie zdotal urzeczywistni¢ swoich planéw, jego poglady na
przyszto$¢ panstwa bulgarskiego na tle innych koncepcji wydaja sie szcze-
go6lnie interesujace.

Kolejny problem jest mocno powigzany z kwestia niepodleglosciows.
Mowa o sytuacji Turcji, ktéra w XIX wieku — nie bez przyczyny — nazywano
~chorym czlowiekiem znad Bosforu”. Formalnie Imperium Osmaiskie bylo
uznawane za réwnorzednego partnera w stosunkach miedzynarodowych.
W rzeczywisto$ci, mocarstwa zachodnie i Rosja odnosily sie z wyzszoscig
wobec muzulmanskiej i kulturowo zacofanej Turcji. Wlasciwie tylko cheé
utrzymania réwnowagi sit (balance of power) na kontynencie wstrzymywala
ekspansywna polityke wobec ziem Imperium. Whrew takiemu pogladowi
wystepuja tureccy historycy, twierdzac, iz organizacja pafistwa Osmandw,
jak tez proby jego reformowania, $wiadczyly o dlugiej Zywotnosci tego or-
ganizmu politycznego'®.

Sprawa turecka nie byla obojetna réwniez bulgarskim publicystom.
Bylo jasne, ze gdy dojdzie do rozbioru Imperium Osmanskiego, w rezulta-
cie rowniez Bulgaria uzyska swojg szanse oswobodzenia sie z wielowiekowej
niewoli. Niezwykle obrazowo pisal o tym wspomniany juz Christo Botew
w artykule ,Nar6d — wczoraj, dzis i jutro”:

(...) [loemapsame — Typyus Hama srcusom, Hama 6voewe, ms e mpyn
Ha cmvpmHust 00wp (...). Jlexyeana no cmapa memooa, ¢ noaumu-
YecKU KPbBONYCKAHUSA U ONepayull, ¢ OUNIOMAMUYECKU X10pohopm,
msi uzeyou pvye u Hoze, NPOSUHYUS CLed NPOSUHYUS, U OMCIAOHA
00MONIKO3, WOMO dade MACMO HA OHA3 CIMPAHa boiecm, Kos 00-
X8awna copyemo U, eieze 8 ouxamennume il Op2anu U Kpbeoobpauye-

Huemo, muii ujomo HuxKaxkea onepayus € He6b3MOINCHA seue®,

Botew plastycznie odmalowal obraz upadajacego Imperium. W po-
wyzszym fragmencie Wysoka Porta jest przedstawiona jako $miertelnie
chory pacjent, dla ktérego Zadne metody leczenia i operacje nie sg juz
7 C. Botew, Symbol-wyznanie wiary Komuny Paryskiej, [w:] ibidem, s. 90-91.

8 D. Kotodziejczyk, Turcja, Warszawa 2000, s. 11-18.

% X.Bores, Hapoovm — euepa, onec u ympe, http://www.slovo.bg/showwork.php3?Au-
ID=1&WorkID=23181&Level=2, (26.08.2010).



wystarczajace. Nic juz nie jest w stanie zahamowa¢ nieuchronnego upadku
— ani polityczne ustepstwa, ani zabiegi dyplomacji.

Warto réwniez przywolaé drugi tekst tego samego autora — ,Nardd
bulgarski sam musi poszukaé wolnoéci”:

(...) {Turcja — przyp. K.E} zaczgla na stare lata, jak kazda brzyd-
ka juz, pijana i pogardzana kobieta publiczna — lgal, krast, wyklinaé
1 szarpac sig ze swymi mbodymi sqsiadkami (...) 1 oSwiadczyla (...), ze
nigdy nie zgodzi sig, by z niej drwili starzy hultaje, z ktdrymi niegdys
popijata, jadla i uprawiala rozpustg™.

Tym razem Turcja zostala przedstawiona antropomorficznie, jako pod-
starzata kobieta lekkich obyczajéw. Jeszcze nie tak dawno powazna, obecnie
musi znosi¢ upokorzenia ze strony dawnych sprzymierzeficow. Rzeczywi-
$cie, dawna pozycja Imperium Osmanskiego przemineta bezpowrotnie, za$
jej obecne polozenie stalo sie niewygodnym dla Europy, ktéra jak dodaje
publicysta

(...) nie ma zamiaru z procentow od swoich zlotych cielcow utrzymywac
przy Zyciu tej hanby i wstydu wspotczesnego spoleczeiistwa.

Powyzsze opinie, zawarte w pismach Botewa dowodza, ze Bulgarzy
zywo interesowali si¢ sytuacja migdzynarodowa. Nietrudno to zrozumied,
wszak od jej rozwoju — od woli mocarstw oraz ich zamiaréw wobec turec-
kiego okupanta — zalezal los tego narodu.

Ostatnig kwestia, ktéra zostanie podjeta w tym artykule, jest problem
wychowania mlodego pokolenia. Wiele na ten temat pisal Wasit Drumew
w artykule ,Spofeczefistwo i jego rola wychowawcza” z 1881 roku, a zatem
juz po wyzwoleniu. Mimo, ze ten artykul nie wpisuje si¢ w ramy publicysty-
ki odrodzeniowej, warto go przywotaé, gdyz prezentuje niezwykle interesu-
jacy punkt widzenia. Drumew pisal, iz nie wystarczy jedynie reformowac
programu nauczania, zaklada¢ nowych placéwek o§wiatowych, zatrudnia¢
w nich dobrze wyksztalconych nauczycieli. Réwniez wychowanie w domu
nie bylo wedtug Drumewa tak istotne, jak tytulowa ,wychowawcza rola
spoleczefistwa”. Co takiego krylo si¢ pod tym pojeciem? Jak przekonywat
publicysta:

2 (. Botew, Nardd butgarski sam musi poszukac wolnosci, [w:] Nardd i kultura..., s. 59.
2 |bidem, s. 59.



(...) Wychowania (...), nie moina w Zadnym wypadku wwazaé za
zakoriczone na etapie domu rodzinnego i szkoly; jest ono kontynuowane
7 winno by¢ koniecznie kontynuowane dalej w zycin. A w Zycin mlodego
czlowieka wychowawcami jestesmy my wszyscy, ktirzy stanowinzy spole-

czernstwo®.

W powyzszym fragmencie Drumew wyraza przekonanie, iz uczestnicy
zycia spolecznego, a zwlaszcza ci, ktérzy ksztaltuja zycie publiczne (tzn.
literaci, politycy, dziennikarze czy urzednicy), powinni wyrézniaé si¢ godna
postawa obywatelska, sumiennie wypelniajac swoje obowiazki wobec pan-
stwa. Jak zauwaza ,(...) powinni$my sami by¢ takimi, jaka chcemy by byla
nasza mlodziez”?. Tymi stowami chcial zwréci¢ uwage starszego pokolenia,
ktére potrafilo jedynie potepia¢ stabosci i braki u mlodych, samo natomiast
nie byto wolne od zlych sklonnosci. Jak ostrzega:

(...) za wszystkie zle nastgpstwa, wynikajace z niescistego wywiqzy-
wania sig z tych obowigzkiw, powaina odpowiedzialnos¢ spada na nie
[spoleczenistwo — przyp. K.F.}*

Nalezy zrozumieé, jak ogromne znaczenie dla ksztaltujacego sie pan-
stwa mialo wychowanie mlodego pokolenia. Od tego wszak miala zaleze¢
pomyslna przyszlo§¢ Bulgarii. Drumew ostrzega w swoim artykule, ze za
ewentualne niepowodzenia, skutki ztego wychowania mtodych odczuje cate
spoleczefistwo. Przekonuje obywateli, by nie dystansowali si¢ od tego pro-
blemu, ale réwniez aktywnie wlaczyli sic w proces wychowania mlodziezy.
Jak dodaje ku przestrodze: ,(...) jakie wychowanie otrzyma czlonek danego
narodu, taki bedzie los tego narodu”?.

W ramach podsumowania nalezy zaznaczy¢, ze wyzej omawiane kwe-
stie, nie wyczerpuja tematu publicystyki epoki bulgarskiego odrodzenia.
Niemniej, nawet to skromne omdwienie jest w stanie zilustrowa¢ znaczaca
role pisarstwa publicystycznego. Autorzy, niewatpliwie reprezentujacy roz-
norodne poglady polityczne, celnie trafiali w stabosci rodzacego sie pafstwa.
Starali si¢ obudzi¢ wéréd narodu bulgarskiego dume z jego pochodzenia, jak
i konstruowaé tozsamo$¢ nieSwiadomych mas. Innym razem krytykowali,
jednak zawsze w dobrej wierze, by wytkna¢ wspélczesnym braki i bledy.
2 W. Drumew, Spofeczerstwo i jego rola wychowawcza, [w:] Nardd i kultura..., s. 67.

2 |bidem, s. 68.

% |bidem, s. 69.
% |bidem, s. 63.



Demaskowali wady spofeczefistwa, a potem apelowali do jego sumienia.
Ot6z, wlasnie taka jest gléwna rola publicystki — interpretowac fakty i wy-
wiera¢ wplyw na opinie publiczna.
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Idea federacyjna w publicystyce Christo Botewa

ublicystyczna dziatalno$¢ Christo Botewa (1848—1876) przypadta

na szczytowy okres bulgarskich walk narodowowyzwoleczych.
Epoka rodzimego odrodzenia narodowego (1762—-1878), zapoczatkowana
dzielem mnicha Paisija z monastyru chilendarskiego jeszcze w poprzednim
stuleciu, wydala w XIX-tym wieku obfity plon, umozliwiajac moderniza-
cje 1 przyspieszenie procesébw formowania bulgarskiej $wiadomosci, jezyka
i kultury, w konsekwencji doprowadzajac do odzyskania niezaleznosci po-
litycznej i pafstwowej Bulgarii. Osiagnigciu tego — nadrzednego dla wigk-
szo$ci bulgarskich dzialaczy — celu miata stuzy¢ miedzy innymi publicysty-
ka, ktérej skromne jeszcze poczatki daly wstepy i przedmowy do podrecz-
nikéw szkolnych, drukowane od poczatku lat 20. XIX wieku'. Wkrotce

' Zob. G. Rakowski, Przedmowa do ,,Klucza do jezyka butgarskiego”, [w:] Nardd i kultura.
Antologia esejow i artykuféw o narodzie i kulturze butgarskiej, wyb. i oprac. W. Gatazka,

Krakéw 1985, s. 19-25.



jednak potrzeba i konieczno$¢ mobilizowania szerszego kregu spoleczeni-
stwa (przyjmujacego w wigkszosci bierng postawe) wymusita powotanie do
zycia pierwszych gazet i periodykéw. Z racji obowiazujacego w imperium
osmaniskim prawa i zakazu publikowania tresci o charakterze politycznym,
te forme aktywno$ci Bulgarzy rozwijali na emigracji, przede wszystkim
w Serbii i Rumunii. Funkcjonowali tam, obok Botewa, takze inni znakomi-
ci dziatacze odrodzeniowi, m.in.: Luben Karawetow (1834—1879) i Georgi
Sawa Rakowski (1821-1867). Liczba wydawanych tytuléw szybko rosta,
w samym Bukareszcie ukazywalo sie kilkanascie gazet w jezyku bulgar-
skim. Na uwage zastuguje tutaj rowniez fake, ze redaktorzy czesto musieli
zmagal si¢ z wieloma problemami, przede wszystkim niskim budzetem,
a takze ogbélnym ubdstwem diaspory bulgarskiej, co niejednokrotnie wigza-
to si¢ z wyborem czy zaspokajaé podstawowe potrzeby zyciowe czy kupowac
prase. Z tego powodu inicjatywy podejmowane przez dzialaczy odrodzenio-
wych czesto nie odnosily Zadnego skutku?.

Nie zmienia to jednak faktu, ze w omawianym okresie bulgarska pu-
blicystyka osiagnela znaczacy jakosciowo stopiefi rozwoju, zwiazany przede
wszystkim z ukonstytuowaniem si¢ preznej grupy redaktoréw i publicy-
stéw, pierwszego pokolenia bultgarskiej inteligencji, a takze szerokoscig po-
dejmowanej tematyki, wychodzacej daleko poza problemy wilasnego naro-
du, funkcjonujacego w granicach imperium osmarskiego®. Jedna z takich
postaci byl wlasnie Christo Botew, stawny jednak chyba przede wszystkim
jako twérca poezji i ze wzgledu na zaangazowanie w dziatalno$¢ rewolu-
cyjng, a nie aktywno$¢ na niwie publicystyki. Tym bardziej wiec zasadne
wydaje sie podjecie takiej tematyki, zwlaszcza, ze i tutaj dorobek Botewa,
biorac pod uwage to, jak krétko zyt, przedstawia si¢ imponujaco i liczy
spora ilo$¢ artykuléw, polemik i felietondéw. W zwiazku z tym, ze — jak
twierdza niektérzy — myslenie Botewa bylo w calosci polityczne?, zajmiemy
si¢ tutaj drobnym wycinkiem tej wlasnie problematyki, zasygnalizowane;
juz w tytule artykulu. Dla zachowania przejrzysto$ci wypowiedzi przyjeta
zostala nastepujaca kolejno$¢ analizy koncepcji Botewa: w pierwszej cze$ci
Z Wiecej na temat rozwoju prasy butgarskiej zob. A. Nowosad, Wradza i media w Bufga-

rii, Krakéw 2008, s. 86—-110.
¥ Autorartykutu podjat sie juz zadania cze$ciowego opracowania problematyki butgarskiej

publicystyki odrodzenia narodowego w przygotowywanym do druku tekscie: Kryzys

imperium osmanskiego w Swietle bufgarskiej publicystyki odrodzeniowej (przypadek

Christo Botewa, Lubena Karawefowa i Georgiego Rakowskiego).
4 T1. Anyes, Xpucmo bomes kamo mucnumen, Sofia 2010, s. 12.



zwrdcimy uwage na kwestie genezy i nazewnictwa projektu, nastepnie
oméwimy jego cele i cechy konstytutywne, po czym przyblizymy sprawe
zasiegu terytorialnego sojuszu oraz przyczyny kleski jego realizacji.

Pomyst zjednoczenia narodéw potudniowostowianiskich nie byl autor-
ska idea Botewa, a zrodzil sie — jak sam przyznaje — w kregu zachodnich
panslawistéw, jako odpowiedz na rosyjski projekt zjednoczenia wszystkich
Stowian wokét carskiej Rosji. Plan rosyjski nigdy zreszta nie mdoglby sie
powies¢, gdyz

(...) nie ma Stowianina, potudniowego lub zachodniego, nie ma Swia-
domego czxlowicka, ktiry miglhy symparyzowac z tak abstrakcyjng ideq,
Jak owa rosyfska (...)°.

Botew, $wiadomy réznic istniejacych pomiedzy poszczegdlnymi naro-
dami, czy moze lepiej etnosami stowiafskimi, nie godzit si¢ na dominacje
panstwa caréw na Balkanach, przewidujac, ze taki bedzie skutek odebrania
ziem na potudnie od Dunaju z rak tureckich przez gospodarza Petersburga.
Mial przy tym na wzgledzie, ze najwieksze szanse na wyzwolenie Bulgar6w
stwarzalby alians wlasnie z tym pafistwem®.

Z drugiej strony, niekorzystnym rozwiazaniem byto takze zwrécenie sie
ku mocarstwom zachodniej Europy, kt6rym wielokrotnie na famach réznych
gazet Botew wytykal wspieranie finansowe i militarne Porty osmanskiej, jak
choéby podczas wojny krymskiej (1853—1856), kiedy to z pomoca Anglii
i Francji zadala kleske wojskom rosyjskim. Wspomniana pomoc finansowa
miala stanowi¢ jedynie przedtuzanie agonii ,,chorego cztowieka Europy”, bo
kolejne kredyty byty rozkradane lub marnowane przez dwér sultaniski i wha-
dze prowincji’. Botew dostrzegal zarazem stopniowa erozje pozytywnego
nastawienia mocarstw zachodnich do wladz w Konstantynopolu, przewi-
dywal jednak, ze nawet w obliczu wybuchu kryzysu na Balkanach w 1875
roku sojusznicy Turcji nadal beda optowad za zachowaniem status quo, go-
dzac si¢ ewentualnie na zorganizowanie miedzynarodowej konferencji, na
ktérej mialyby zosta¢ uznane roszczenia wszystkich niezadowolonych stron.
Szczegblnie mial tu na uwadze stanowisko Londynu®.

5 C. Botew, Jugosfawia, [w:] Nardd i kultura..., s. 53.

& T1. Anyes, op. cit., s. 123-126.

T X. bores, [Typyus omusa kbm nponadane], [w:] X. botes, lMonumuyecka 3uma, Sofia
2002, s. 273-275.

& Idem, [Heobxodumo e 6bp30 6bcmanue], [w:] ibidem, s. 347-348.



W tym kontekscie jedyna mozliwo$cia zabezpieczenia intereséw Bul-
garii i innych narodéw stowianiskich na Batkanach bylo utworzenie nowego
bloku panistw, swoistej ,trzeciej sity” miedzy Wschodem a Zachodem, ktéry
bylby w stanie oprzeé sie wplywowi zar6wno jednej, jak i drugiej strony.
Koncepcja ta, jakkolwiek nie do kofica dopracowana i nakreslona w publi-
cystyce Botewa w do$¢ ogdlnym zakresie, pozwala wyciagnaé¢ pewne wnio-
ski co do natury i celu zawiagzywania takiego sojuszu. Wydaje si¢ réwniez, ze
publicysta nie zwracal uwagi na kwestie terminologiczne — nigdy zreszta nie
zaproponowal zadnego okreslenia dla takiego bloku, nie zajmowal si¢ tez
poszukiwaniem odpowiedniego umocowania prawnego, w ktérym daloby
si¢ wyrazi¢ postulowany przez niego alians. Najczesciej postugiwal si¢ po-
jeciami ,federacja”, ,konfederacja” lub ,sojusz konfederacyjny”, dookreslo-
nych dodatkowo przymiotnikiem ,stowiaiski” lub , dunajski’. W jednym
z artykuléw znalazlo si¢ nawet okreslenie ,(...) dunajska, batkanska lub
poludniowostowiafiska federacja”, wprowadzajace najwiecej zamieszania,
szczegOlnie w kwestii zasiegu geograficznego postulowanego zwigzku, gdyz
kazde z uzytych tutaj stéw dotyczy de facto innego terytorium. Problemem
tym zajmiemy si¢c w dalszej czesci tekstu, tutaj wypada doda¢ jedynie, co
wynika zresztg z tre$ci powyzszego wywodu, ze Botew zamiennie i w do$¢
swobodny spos6b postugiwal sie r6znymi nazwami i formulami, z jednej
strony nie ulatwiajac zrozumienia swojej koncepcji, z drugiej za$ narazajac
sie na ataki ze strony innych pism i publicystéw, obnazajacych niedopatrze-
nia i bledy w jego projekcie.

Nadrzednym celem sojuszu w perspektywie krotkookresowej mia-
o by¢ przyspieszenie rozwigzania tzw. kwestii wschodniej, a tym samym
wypchniecie imperium osmanskiego z Europy poza cie$niny czarnomorskie
i utworzenie w tym miejscu samodzielnych i niepodleglych pafistw stowiafi-
skich. Realizacja tego zamystu byla zresztg naturalng konsekwencja prze-
konania Botewa, ze Bulgaria jest rzeczywista i nieodzowna czescig Starego
Kontynentu, bez ktdrej nie jest ona w stanie istnie¢. Dlatego tez utrzymy-
wanie pod kontrola turecka ludéw obcych etnicznie bylo stanem niewlasci-
wym i sztucznym, ktdry nalezalo przerwaé przy pierwszej nadarzajacej si¢
okazji'®. To samo dotyczyto innych narodéw stowiafiskich na Batkanach,
ktére Botew réowniez widzial jako niepodlegle i samodzielnie realizujace

®  Idem, [Pazdopume mexdy bankaHckume cmpanu], [w:] ibidem, s. 295.
10 1. AHues, op. cit., s. 62-63.



swoja wole zardwno w kwestiach wewnetrznych, jak i miedzynarodowych.
Nie dopuszczal przy tym mozliwo$ci zlewania si¢ réznych narodowosci, uza-
sadniajac to istnieniem zbyt duzych r6znic miedzy nimi, wyrazajacych sie
w innych sposobach zycia, jezyku, historii i literaturze'!.

Federacja taka miataby opiera¢ si¢ na swobodnych zasadach, zabezpie-
czajacych prawa i niezalezno$¢ kazdego z jej cztonkéw, ktorzy dodatkowo
utworzyliby jedna wsp6lna rade, w sktad ktérej wchodzityby, w réwnej licz-
bie, grupy przedstawicieli kazdego z tych ludéw. Pomyst ten zaczerpnal od
Lubena Karawelowa'?. Samodzielnie bowiem poszczeg6lne ,,male narody”
(tak zwykt pisa¢ o pafstwach-czlonkach bloku) nie bylyby w stanie, wobec
zap6zniefi rozwojowych spowodowanych kilkuwiekowa niewols, utrzymac
swojej niezaleznodci i z pewnoscig znalazlyby si¢ w orbicie wplywéw mo-
carstw zachodnich lub Rosji. Zalozenie wsp6lnego sojuszu sprawitoby zas,
ze kazdy poszczeg6lny nardd wystepujac na arenie migdzynarodowej mialtby
rébwniez poparcie pozostalych, co od poczatku wzmacnialoby jego pozycje,
stwarzajac szanse realizacji wiekszych i dalej idacych celéw. Wsp6lny blok
pozwolilby takze na zmiang¢ dotychczasowej sytuacji, w ktérej terytorium
Poétwyspu Batkaniskiego bylo miejscem $cierania sie polityk wielkich mo-
carstw, stwarzajac warunki do wytworzenia sic nowego stanu réwnowagi

i realizacji historycznego rzekomo zadania Stowian potudniowych

(...) stworzenia swobodnych demokratycznych podstaw wyczekiwanej
7 koniecznej dunajskiej konfederacji®.

Zréwnowazenie naciskow, na jakie z pewnoscig bylby narazony zamysla-
ny przez Botewa blok, wymagalo dobrowolnego przylaczenia sie do sojuszu
przynajmniej kilku narodéw. Wymienial on tutaj — ponownie postugujac sie
programem federacyjnym Karawelowa — Serbéw, Rumunéw, Grekéw i Czar-
nogo6rcow ktdrzy po zwyciestwie nad znienawidzonym imperium osmanskim

mieliby zosta¢ obdzieleni fragmentami dawnych posiadlosci tureckich. I tak

" C. Botew, Jugosfawia..., s. 53.

2 |dee utworzenia ciata kolegialnego, ktére miatoby uzgadniaé polityki poszczegélnych
panstw, Botew przytacza z pamigci w jednym ze swoich artykutéw, nie unikajac
jednak przy tym bteddw i przeinaczen, cho¢ wypowied? ta zostata umieszczona przez
niego w cudzystowie. Zob. [. Wenyako, Xpucmo Gomes 3a cnagsHckus 8bnpoc U
toXHocragsHckama ¢hedepayus, [w:] Xpucmo bomes. COOpHUK no cryyall cmo 200UHU
om pozdeHuemo my, ped. M. Qumutpos, 1. QuHekos, Sofia 1949, s. 161.

13 X. botes, [Pazdopume mexdy basnkaHckume cmpaHul..., s. 293.



Serbia otrzyma¢ miala Bosnie, Hercegowine i tzw. Starg Serbie', Grecja —
Tesali¢ i Epir, Rumunie¢ nalezalo oglosi¢ krélestwem oraz pomdc jej w wy-
negocjowaniu ostatecznych granic z Rosja i Austro-Wegrami {Botew pisze
w tym miejscu o Austrii — B.R.], Czarnogéra miala zjednoczy¢ sie z Serbig
lub, w przypadku checi uzyskania niepodleglosci, otrzyma¢ miata ziemie al-
banskie i cze$¢ Hercegowiny. Konstantynopol w mys$l projektu zostatby wol-
nym miastem handlowym pod kontrola mocarstw. Najwigcej zyska¢ miata
rzecz jasna Bulgaria, ktérej granice powinny obejmowaé wszystkie ziemie
bulgarskie, macedoniskie i Tracje oraz kt6éra miata zostaé proklamowana kré-
lestwem. Wedtug Botewa taki wlasnie miat byé najzdrowszy i najbardziej
racjonalny sposéb rozwiazania kwestii wschodniej oraz zapewnienia swobod-
nego rozwoju Pétwyspu Batkandskiego w przysztosci®.

Tutaj wlasnie pojawia sie wspomniana wyzej trudno$¢, dotyczaca kwe-
stii zasiggu terytorialnego sojuszu. Wymienione bowiem narody nie reali-
zowaly zadnego z wymienionych projektéw federacji, innymi stowy nie
byl to sojusz ani ,stowiadski” — w tym przypadku nalezaloby wykluczyé
z czlonkostwa Grecj¢ i Rumunig, ani ,dunajski” — w tym wariancie blok
moglyby utworzy¢ wylacznie Rumunia, Bulgaria i Serbia, ani ,batkanski”
— o ile oczywiscie wezmiemy pod uwage wielo§¢ istniejacych definicji ob-
szaru Balkanéw i problematyczny w tym kontek$cie udzial Rumunii. Sam
Botew nie pokusit sie nigdy o rozwiazanie tego problemu, niewatpliwie jed-
nak urzeczywistnienie wytacznie jednego z tych wariantéw ostabialoby juz
na wstepie sile bloku na arenie migdzynarodowej, w konsekwencji czyniac
uniezaleznienie si¢ od wielkich mocarstw mocno utrudnionym.

W dalszej cze$ci swojego artykutu, przyjmujac perspektywe ostatnich
wydarzen i polityki prowadzonej przez przedstawicieli poszczegdlnych lu-
déw baltkanskich, Botew czyni szereg zarzutéw pod ich adresem, dotycza-
cych przede wszystkim nierespektowania woli wlasnych narodéw, ktére
mialy wczesniej juz przyja¢ i oswoic sie z ideg regionalnego sojuszu'®. To wla-

4 Stara Serbia byta panstwem utworzonym w X wieku w dorzeczu Tary, Pivy, Limu, Za-
chodniej Morawy i Ibaru. Wcze$niej funkcjonowata pod nazwa Raszka (od rzeki Raszki
i miasta Ras), jednak nazwe te porzucono na rzecz Serbii po objeciu wiadzy przez dyna-
stie Nemanicidw.

15 X. botes, [[ponsgma 3a ceoboda kpwe wie uamue nnemeHHume pasdopu], [w:] X. botes,
lMonumuyecka 3uma..., s. 243-244.

6 W innym artykule stwierdzat z kolei, ze idea ta rozpowszechnita sig juz na catych
Batkanach, z wyjatkiem posiadio$ci tureckich. Zob. X. botes, [Pasdopume mexdy
bankaHckume cmpanuj..., s. 293.



$nie, a nie kierowanie sic metternichowska zasadg ,dziel i rzadZ”, mial by¢
spos6b by wejs¢ na droge pokojowego rozwoju cywilizacyjnego. Tymczasem
kazda z nacji kierowala sie wylacznie swoim interesem, nie zwracajac zupel-
nie uwagi, ze ziemie, ktérymi chce zawladnaé, zamieszkiwane sa przez obce
kulturowo narody'’.

Botew krytykowal grecka koncepcje stworzenia nowego Bizancjum,
majacego sie rozciggaé od Adriatyku do Morza Czarnego, dochodzac osta-
tecznie do wniosku, ze z powodu swojej zaborczosci pafstwo to nie moze
by¢ czlonkiem przyszlego sojuszu, wrézac jednoczes$nie jego izolacje i za-
mkniecie w granicach ,,(...) swojej bezplodnej i niezdolnej do dalszego roz-
woju ziemi”'®. Takze polityka prowadzona przez rzad rumunski miata sta-
wia¢ pod znakiem zapytania cztonkostwo tego kraju w planowanym bloku,
gléwnie ze wzgledu na stanowisko Francji, §wiadomie dazacej do budowa-
nia przegrody miedzy Stowianami potudniowymi i Rosja, co mialo zapobiec
urzeczywistnieniu idei panslawistycznej w wydaniu rosyjskim".

Nieco inaczej przedstawiala sie sytuacja jesli chodzi o Serbie i Czarno-
gbre, ktére — zdaniem Botewa — byly zamieszkiwane przez grupy etniczne
spokrewnione i majace wspdlne interesy z Bulgarami. Szczegélnie wazne
bylto osiagniecie zblizenia z tg pierwsza, gdyz stwarzaloby to mozliwosé
przejecia inicjatywy i przyspieszenia procesu wyzwalania ludéw batkan-
skich. Zaraz jednak podal w watpliwos¢ szanse na budowe takiego aliansu,
stwierdzajac, ze

(...) ta blitniacza i sympatyczna dla nas mboda sita do wezoraj grata
zupelnie niegodng siebie rolg w stosunkach ze swoimi jednej krwi bracmi,
nasladujac w swoich dazeniach tu Rumunig, tu zas Grecjg®.

Konsekwencjg takiego dziatania Serbii mogto by¢ wiec tylko wyklu-
czenie tego kraju z udzialu w przyszlym sojuszu, czego Botew nie méwi
wprost, a co wynika jednak expressis verbis z innych jego artykutéw, w kté-
rych bardzo krytycznie odnosi si¢ do polityki prowadzonej przez dynastie

Obrenoviciéw, ciefi szansy na porozumienie widzac tylko w $rodowisku

17 X. botes, [[ponisma 3a cgoboda kpbe we uamue nnemeHHume pasdopu]..., s. 245.
8 |bidem, s. 245-246.

S |bidem, s. 246.

2 |bidem, s. 247. Tlumaczenie moje.



serbskiej opozycji’!. Pozostawala jeszcze Czarnogéra, choé i w tym przy-
padku Botew nie byl pewien, czy przylaczy si¢ ona do wspélnego frontu
antyosmanskiego. Zaprezentowal w tej kwestii dwa sprzeczne stanowiska,
w jednym ze swoich tekstéw piszac, ze Czarnogéra jako pierwsza podejmie
walke o wyzwolenie Pétwyspu Batkaniskiego, gdzie indziej za$ stwierdzajac,
ze mieszkancy tych ziem w obliczu wybuchu powstania nie opusciliby swo-
ich ,naturalnych twierdz"*.

Tak gruntowna krytyka stawiala w zasadzie pod znakiem zapytania
sensowno$¢ budowy calego sojuszu. Najwazniejsza z przeszkod byl rzeczy-
wisty brak woli zjednoczenia w tych rzadach, ktére wolaly realizowaé wia-
sne partykularne polityki, czesto kosztem swoich sasiadéw. Botew zwracal
uwage przede wszystkim na sprzeczno$ci miedzy Bulgarami i Serbami oraz
wysuwane ze strony serbskiej oskarzenia o bulgaryzowanie ziem macedon-
skich i Starej Serbii przy wykorzystaniu metod whasciwych dla inkwizycji®.
Dlatego tez opowiadal si¢ za nieustannym prowadzeniem walki narodo-
wowyzwoleniczej przez nardd bulgarski, niezaleznie od tego, czy zawarte
zostaly jakie§ porozumienia z przedstawicielami innych nacji**.

Wydaje sie réwniez, ze nawet gdyby ,malym narodom” udalo sie doj$¢
do porozumienia i wystapi¢ zbrojnie przeciwko wiladzom tureckim, to
w dluzszej perspektywie czasu powodzenie calego projektu sojuszniczego
byloby mocno watpliwe. W tym kontekscie najwieksze kontrowersje doty-
czylyby kwestii ustalenia granic, ktére Botew proponowal nakre$li¢ w opar-
ciu o zasad¢ etnograficzna, ktéra wraz z zachowaniem swobody organizacji
ustroju wewnetrznego kazdego z powotanych do zycia pafistw, miata stano-
wi¢ warunek konieczny urzeczywistnienia idei jednosci narodéw regionu®.
Sprzeczno$¢ intereséw w tej materii byla ogromna, co zreszta Botew zauwa-
za, piszac o greckiej koncepcji odnowienia Bizancjum, serbskich roszcze-

2t (. Botew, Nardd butgarski sam musi poszuka¢ wolnosci, [w:] Nardd i kultura. .., s. 58; X.
Bortes, [Cbpbust u Hawemo ocgobodumenHo dsuxerue], [Camo pasymHusim u 6pamckusim
Cbk3 MexQy Hapodume wie yHuwoxu meenunamaj, [w:] X. botes, lonumuyecka 3uma. ...,
s. 296-301, 305-306.

2 X. botes, [[ponsima 3a ce0600a kpbe we usMue ninemeHHuUme pasdopu], [M3moyHusm
8BbNPOC NIeXU Ha niewume Ha 6beapckus Hapod], [w:] X. boTes, Monumuyecka 3uma. ..,
s. 240, 248.

% X. botes, [[o pedakyusima Ha cpbckusm gecmHuk ,,Micmok’], [w:] ibidem, s. 367-371.

% N. Wenyako, Xpucmo bomes 3a crnassHCKus 8bNpoc. .., op. cit., s. 163.

% X. botes, [Camo pasymHusm u Gpamckusm Cbi3 Mexdy Hapodume We yHUWOXU
meenunamal..., s. 306.
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niach do ziem macedoniskich i butgarskich, czy tez budowie rozlegtej teryto-
rialnie Bulgarii. Mozna tez przypuscié, ze nawet w przypadku powodzenia
idei federacyjnej, pafistwa skupione w sojuszu nie bylyby w stanie zréwno-
wazy¢ potencjatéw i $rodkéw, jakimi dysponowaly wielkie mocarstwa. Ta
konstatacja pozostaje jednak w obrebie historii alternatywne;j.

Podsumowujac powyzsze rozwazania, mozna chyba zgodzi¢ sie ze
stwierdzeniem, ze idea federacji w ujeciu Christo Botewa stuzy¢ miala nie
tylko celom biezacej walki narodowowyzwoleficzej, ale i pdzniejszemu ulo-
zeniu stosunkéw miedzy niepodleglymi narodami. Wsrdd nich najwazniej-
sze miejsce mieli zajmowaé rzecz jasna Bulgarzy, ktérzy po proklamowaniu
krolestwa i zamknigciu w granicach swojego panistwa wszystkich ziem bul-
garskich, macedonskich i terytorium Tracji staliby si¢ naturalnym liderem
w regionie. Wola przekazania przywddztwa wlasnemu padstwu nie byla
w tym okresie niczym niezwyklym, wrecz przeciwnie, bylo to zachowanie
typowe, charakterystyczne dla calego obszaru Batkanéw i obecne réwniez
w projektach innych narodéw — serbskiego ,Naczertanija”, chorwackiego
iliryzmu czy tez greckiej megali idea. Takze Botew ulegl temu historycznie
zdeterminowanemu myS$leniu imperialnemu, wywodzacemu si¢ w prostej
linii od nawiazafi do dawnej potegi wlasnego panstwa, ktére zaczal prakey-
kowac¢ juz sam Paisij w swojej Historii stowianobulgarskief.

Jakkolwiek nigdy niedopracowana i niezrealizowana, idea federacyjna
obecna w mysli Botewa wyraznie pokazuje, ze i w tym zakresie jego do-
robek nie ograniczal sie do wylacznie do prowadzenia biezacej dziatalnosci
politycznej i rewolucyjnej. Botew, przekonany o przysztym odbudowaniu
pafistwowosci bulgarskiej i usunieciu pozostatosci wladztwa osmanskiego
z terytorium Balkanéw oraz wagi nowego urzadzenia stosunkéw w regio-
nie, $wiadomie staral sie na tamach r6znych gazet i periodykéw propagowaé
idee, wypracowane przez siebie lub zaczerpniete (i niejednokrotnie réwniez
przewarto$ciowane) od innych 6wczesnych dzialaczy bulgarskich?’. Nie
unikngt przy tym powielania ich rozwiazan, dotyczacych przede wszystkim
stawiania wlasnego pafistwa na pierwszym miejscu, co nieuchronnie prowa-
% | Todew, /dea Narodowa a Butgarzy 1762—1917, [w:] Polska — Butgaria w Europie Srod-

kowej i Pofudniowo-Wschodniej w wiekach XVII-XX. Podobieristwa, réznice, uwarun-

kowania. Materialy sesji Polsko-Bufgarskiej i Butgarsko-Polskiej Komisji Historycznych,

red. W. Balcerak, Warszawa 2003, s. 80-81.

2 Na ten temat zob. W. Jozwiak, /dee wspdinotowe Stowiariszczyzny w koncepcji G.S.

Rakowskiego, [w:] Idee wspdlnotowe Stowiariszczyzny, red. A. Mikotfajczyk, W. Szulc,
B. Zielinski, Poznan 2004, s. 129-135.



dzi¢ musialo nie do budowania solidarnosci ujarzmionych narodéw batkan-
skich, ale do odnowienia historycznych sporéw.

Rola prezentowanej tutaj koncepciji, a takze projektéw formutowanych
przez innych bulgarskich i nie bulgarskich dziataczy odrodzeniowych, wy-
razila si¢ na kilku réznych plaszczyznach. Jak wskazuja niekt6rzy badacze,
po raz pierwszy w historii tych narodéw zostaly potozone podwaliny pod
budowe solidarno$ci batkanskiej, ktére udowadniaé¢ mialy, ze ludy regionu
sg juz wystarczajaco dojrzale politycznie, by stana¢ w jednym szeregu z kra-
jami o dlugiej i utrwalonej tradycji panstwowej. Dla samych za$ ,,malych
narodéw” mialy one znaczenie przede wszystkim jako impuls do szukania
nowych i bardziej dopracowanych rozwigzan”®. Niewatpliwie idea federacyj-
na Botewa miesci sie¢ w tym nurcie. Stanowi ona réwniez wazny przyczynek
w dziejach bulgarskiej mysli politycznej i pozwala nam dostrzec w tej po-
staci nie tylko poete i rewolucjoniste, ale i mysSliciela przejetego przyszlym

losem wlasnego narodu.
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Wprowadzenie

osowo, nazywane ,sercem kulturowym” Serbii, do niedawna

stanowilo jej integralna cze$¢. Od 17 lutego 2008 roku funk-
gjonuje jako niepodlegle pafdstwo kosowskich Albaficzykéw. Wydarzenia
rozgrywajace sie w Kosowie na przestrzeni ostatnich lat mialy nie tylko
wplyw na sytuacje polityczng Serbii, ale tez odcisnely pietno na rozleglej
batkanskiej ziemi, a takze przykuly uwage Europy i Stanéw Zjednoczonych.
Ten ubogi gospodarczo region stal sie zarzewiem krwawych walk dwéch
zamieszkalych tam nacji. Serbowie, ktérzy obecnie stanowia w Kosowie
mniejszo$¢, przypominaja o tym, jak bardzo wazna dla ich kultury jest ko-
sowska ziemia. Wtasnie w Kosowie i sasiedniej Raszce Serbowie zbudowali
swoja pafistwowos¢. Oczywiscie sg to odlegle dzieje, jednakze zaden naréd
nie zapomina o swojej historii. Albanczycy podkreslajac swoje przywiazanie



do Kosowa, wskazuja na wlasnych przodkéw osiadtych tam przed wiekami.
Dzi§ Albanczycy stanowia ponad 90% wszystkich mieszkafncéw Kosowa,
co tym bardziej podkresla fakt albafiskosci regionu i zasadnosci wyzwolenia
sie spod wladzy Serbéw. W nastepstwie wydarzen ostatnich lat kosowscy
Albadczycy moga kultywowaé swoje tradycje w niepodleglym panstwie. Na
przestrzeni wiekdéw sporne kwestie miedzy sasiadami przerodzily sie w prze-
moc na niespotykang skale, przemoc niemajaca racjonalnego wytlumacze-
nia. Jak okreslit to filozof polityczny Joseph de Maistre,

historia dowodzi niestety, Ze wojna jest w pewnym sensie zwyktym stanem
rodzaju ludzkiego, to znaczy, ze krew ludzka musi lac sig bez przerwy na
ziemi, tu czy tam, i Ze dla kazdego narodu pokdj jest tylko chwilowym
odroczeniem’.

W tym tez celu nalezy dokonal analizy relacji serbsko-albanskich.
Z pewnoscia pozwoli to na lepsze zrozumienie specyfiki nie tyle samego Ko-
sowa, co tez innych konfliktogennych regionéw w sasiedztwie i na §wiecie.

0d sredniowiecza do Il wojny Swiatowej

Majac na uwadze konflikt serbsko-albanski o Kosowo mozna po-
kusi¢ sie o analize wydarzed historycznych, jakie mialy miejsce na wspo-
mnianym obszarze kilka wiek6w temu. Pomijajac wcigz problematyczng
kwestie pierwszefistwa zasiedlenia terenéw Kosowa’, nalezy na wstepie
uwzgledni¢ fakt, iz wlasnie w tym rejonie zaczela rodzi¢ si¢ Serbia.
W $redniowieczu Kosowo (poczawszy od XII w.) wchodzito w sktad
panstwa serbskiego, az do jego upadku w potowie XV wieku’. Tereny
te wowczas zamieszkiwala homogeniczna ludnos¢ serbska, natomiast
Albanczykéw, ktérzy osiedlili si¢ w najbardziej na zachéd wysunietej
czesci Kosowa byta niewielu®. W XIII w. centrum serbskiego pafistwa

' J. de Maistre, Wojna, [w:] J. Trybusiewicz, De Maistre, Warszawa 1968, s. 139.

Z Spor dotyczy kwestii, czy pierwsi na ziemiach Kosowa byli Stowianie czy tez llirowie,
ktérych Albanczycy uwazajg za swoich przodkéw. Szerzej zob. M. D. Lukovi¢, Kryzys ko-
sowski oczyma Serbéw. Bezposrednie przyczyny, korzenie historyczne, przebieg i konse-
kwencje, Belgrad 2000, s. 46; A. Koseski, Albania. Krétki zarys dziejéw, \Warszawa 1988,
s. 9-10; [. borgarosuh, Kiuea 0 Kocosy. Cpncka Opxasa u AnbaHyu, beorpap 1986.

¢ M. D. Lukovi¢, op. cit., s. 47.

*  D. Gibas-Krzak, Serbsko-albariski konflikt o Kosowo w XX wieku, Torui 2009, s. 19.
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przesunelo sie z Raszki’ do Kosowa, dzieki czemu kosowskie ziemie
zyskaly na znaczeniu, za$ Prisztina zostala stolica kraju®. Serbscy
wladcy wznosili cerkwie i inne obiekty sakralne, w ten sposéb two-
rzac centrum religijno-kulturowe, okreslane w $redniowieczu przez
Serbéw mianem terra sacra’.

Przelomowym wydarzeniem dla Serbii jak i calych Batkanéw byta
przegrana bitwa stowianiskich wojsk z armia sultafiska na Kosowym
Polu w 1389 roku®. Dla wiekszo$ci narodéw zamieszkujacych Potwy-
sep Batkanski serbska porazka miala tragiczne nastgpstwa. Od tego
momentu wigkszo$¢ ziem znalazla si¢ bowiem pod wtadza turecka
lub tez w wasalnej zaleznosci od sultana’. Bitwa na Kosowym Polu
sprawila, ze Kosowo zyskalo szczegélne znaczenie dla Serbéw. Kon-
frontacja ta ,wyznaczala koniec starej, rycerskiej epoki, a poczatek
nowych czaséw, naznaczonych cierpieniem i walka o przetrwanie”'.
Nalezy zaznaczy¢, iz Albanczycy pod koniec XIV wieku nie stanowili
zwartej nacji, a ich relacje z Serbami byly na og6t poprawne. Sytuacja
zmienila si¢, gdy Potwysep Balkanski wzieli pod swoje wladanie Tur-
cy. Nalezy zaznaczy¢, iz Osmanie majac na celu ostabienie woli walki
i wzrost antagonizmu mi¢dzy sgsiadami, skutecznie wykorzystywali
réznice etniczne. Poczatkowo Turcy zwalczali kulture i jezyk alban-
ski, zabraniajac jego uzywania''. Jednakze Albanczycy szybko ulegli
islamizacji, dzieki czemu zaskarbili sobie przychylno$¢ Adrianopola'?.

5 Raszka — panstwo utworzone w Il pol. X wieku we wschodniej czesci pierwszego
panstwa serbskiego w dorzeczu Tary, Pivy, Limu, Zachodniej Morawy i Ibaru. Od nazwy
rzeki Raszki i potozonego nad nig miasta Ras, bedacego gtéwnym osrodkiem panistwa
otrzymata w XII wieku swojg nazwe. Objecie wtadzy przez Nemaniczéw na przetomie
XII'i XII wieku — uniezaleznienie panstwa od Bizancjum, zjednoczenie ziem serbskich,
a potem utworzenie krélestwa, spowodowatly, ze nazwa Raszki zostata porzucona na
rzecz Serbii.

6 Zob. |. Stawowy-Kawka, Kosowo — problemy narodowe, ,Prace Komisji Srodkowoeuro-
pejskiej PAU", 2002, t. X, s. 39.

7 M. D. Lukovi¢, op. cit., s. 54.

& Bitwa rozegrata sig 15 czerwca 1389 roku, armig serbska w liczbie ok. 25 tysiecy dowo-
dzit ksiaze Lazar, za$ armig suttana, liczaca okoto 40 tys. zotnierzy, Murad I. Co ciekawe,
po stronie Serbow staneli ksigzeta albanscy.

®  A. Koseski, op. cit., s. 18.

10 D. Gibas-Krzak, op. cit., s. 21.

" Ibidem, s. 23.

12 Adrianopol (Edirne) — byfo stolicg Imperium Osmanskiego w latach 1413-1453, na-
stepnie stolica zostat zdobyty przez Turkéw w 1453 roku Konstantynopol (od 1930 roku
Stambut).
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Wraz z nastaniem XV wieku dotychczasowa ludnos¢ Kosowa,
glownie slowianiska, aby uchroni¢ si¢ przed agresja Turkéw, zaczeta
emigrowa¢ na polnoc. Na opuszczonych przez miejscowa spolecz-
no$¢ terenach Kosowa, Metochii oraz Raszki Turcy osiedlali pasterzy
albafniskich, ktérzy masowo przyjmowali islam'. Proces islamizacji
najszybciej zachodzit w miastach i juz w drugiej polowie XVI wieku
dawng stolice Serbii, Prisztine, zamieszkiwala w 60% muzulmariska
populacja'’. Wraz z uplywem czasu i umacnianiem sie zywiotu turec-
kiego, przymusowe migracje Stowian z Kosowa nasilaly si¢, osiagajac
potezne rozmiary”. Efektem exodusu z 1690 r. bylo przesiedlenie sie
200 tys. kosowskich Serbéw na ziemie wegierskie'®. Dopiero wtedy na
ziemiach Kosowa i Metochii rozpoczat si¢ zdecydowany wzrost popu-
lacji albanskiej, ktéra w konsekwencji zdominowata serbska'’. Alban-
czycy stali si¢ narzedziem politycznym w rekach Turkéw, stuzacym do
wykorzenienia sfowianiskiego zywiotu. Uznaje sig, iz to wlasnie w tym
okresie przypada pierwsza faza konfliktu serbsko-albafiskiego'®.

Na poczatku XVIII wieku Austriacy rozpoczeli ofensywe na Bal-
kany. W 1718 roku Turcy, po kolejnych kleskach, podpisali traktat
pokojowy w Pozarewcu, w wyniku ktérego Wiedefi otrzymal pot-
nocna Serbie'. Jednak dopiero sto lat pozniej Serbowie zaczeli walke
o wyzwolenie swoich ziem spod tureckiej jurysdykcji. Serbskie po-
wstania z lat 1804—1813 i 1815 nie mialy miejsca w Kosowie, dlatego
tez powstate w 1829 roku autonomiczne Ksiestwo Serbskie nie objeto
swoim zasiegiem ferra sacra. Walki na terenie Kosowa doprowadzity

3 D. Gibas-Krzak, op. cit., s. 23.

" W drugiej pofowie XVI wieku Muzutmanie stanowili: 90% w Pe¢, 80% w Vugitérn, 56%
w Prizren, 37% w Novo Brdo, 21% Trepca, 14% w Janjevo. Zob. N. Malcolm, Kosovo.
A short history, London 1998, s. 106.

15 W latach 1620-1650 Turcy zmusili lub przekonali ponad 300 tys. Albanczykéw do
przyjecia islamu. Zob. D. Miki¢, Ottoman and Albanian violence against the Serbs of
Kosovo and Metohija, [w:] Kosovo and Metohija. Past, present, future, red. K. Mihailovi¢,
Belgrad 2006, s. 21.

6 E. Miljkovi¢, The population of Kosovo and Metohija under Ottoman rule, [w:] Kosovo
and Metohija. .., s. 13.

7 |. Rycerska, Rozpad Jugosfawii. Przyczyny i przebieg. Kielce 2003, s. 45.

8 M. Waldenberg, Rozbicie Jugostawii. Od separacji Stowenii do wojny kosowskiej, \War-
szawa 2003, s. 247-249.

¥ L. Podhordecki, Jugosfawia. Dzieje narodow, panstw i rozpad federacji, Warszawa
2000, s. 80.
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natomiast do dalszego antagonizowania si¢ relacji serbsko-albafnskich.
Jedna z przyczyn byta obecno$¢ albanskich muzulmanéw w oddzia-
tach osmanskich, uzytych przeciwko Serbom®. W 1875 roku na Bal-
kanach doszto do powaznego kryzysu, w Bosni i Hercegowinie wy-
buchto powstanie, takze Bulgarzy zaczeli walke z Turkami, za$ rok
pbzniej Serbowie wypowiedzieli Porcie wojne. Wkrétce, po stronie
serbskiej, przytaczyli si¢ do niej Czarnogorcy.

W 1877 roku Moskwa wyraznie zainteresowana rozwijaniem
swoich wplywéw na Balkanach, zwlaszcza w bliskiej kulturowo Ser-
bii, wypowiedziala Turcji wojng. Walki zakonczyly si¢ w 1878 roku
podpisaniem traktatu pokojowego w San Stefano. W wyniku ustalen
traktatowych Turcja musiala zgodzi¢ si¢ na niepodlegtos¢ Rumunii,
Serbii i Czarnogéry?!'. W 1882 roku Serbia stata sie Krélestwem, ale
mimo tej politycznej zmiany byta zalezna od cesarstwa austro-wegier-
skiego, dwczesnej potegi europejskie;j.

Na lata 70. XIX wieku przypada drugi etap konfliktu albansko-
-serbskiego, trwajacy do konca I wojny swiatowej*”. Nastapily kolej-
ne wielkie migracje Serbéw z Kosowa do ,,nowej” Serbii, czesto powo-
dowane przesladowaniami ze strony Albaficzykéw?. Nalezy podkre-
§li¢, ze juz u schylku XIX wieku rozwijal sie konflikt etniczny, ktéry
przybieral na sile i nie ostabl na poczatku XX wieku, za$ do dalszej
jego eskalacji doszlo podczas kolejnych star¢ zbrojnych, z bezposred-
nim lub posrednim udziatem obu spotecznosci*!. Albahczycy dokona-
li wielu aktéw przemocy przeciw kosowskim Serbom, niszczac przy
tym ich dorobek kulturowy, burzgc stare cerkwie czy klasztory. Coraz
czestsze staly si¢ wzajemne akty agresji i przemocy. Przeprowadzony
w 1910 roku pierwszy spis ludnosci Kosowa wykazal, iz wspomniane
2 |. Rycerska, op. cit., s. 45.

21 Nalezy podkresli¢, iz Serbowie byli nie do konca usatysfakcjonowani traktatem, gdyz
pragneli przytaczy¢ do swoich ziem Kosowo, pétnocng Albanie, Sandzak Nowopazarski,

a takze Bosnie. Zob. H. Batowski, Paristwa batkariskie 1800-1923. Zarys historii

dyplomatycznej i rozwoju regionalnego, Krakéw 1938, s. 103-112.

2 M. Waldenberg, op. cit., s. 252; Na ten temat zob. wigcej: M. Vojvodi¢, Serbia and the

Serbs in Kosovo and Metohija from the Berlin Congress to the Balkan \Wars, [w:] Kosovo

and Metohija..., s. 75-87.

2 T. Judah podaje liczbe 250 tysiecy Serbow, ktérzy w latach 1876—1878 uciekli z Kosowa
do Serbii i Czarnogéry. Zob. T. Judah, The Serbs: History, Myth and the Destruction of

Yugoslavia, New Haven 1997, s. 86.
% D. Gibas-Krzak, op. cit., s. 33.



tereny zamieszkiwalo 475 tysiecy 0s6b, przy czym statystyki nie ob-
jely kwestii podzialu etnicznego czy tez religijnego®.

W wyniku wojen batkanskich w latach 1912-1913 powstala nie-
podlegta Albania, natomiast Serbia uzyskata Kosowo. Podczas gdy
dla wkraczajacych do Kosowa Serbéw stanowilo to zwieficzenie na-
rodowych pragniefi i ponowne zjednoczenie serbskich ziem, dla Al-
banczykéw fakt ten oznaczal poczatek okupacji czesci zajmowanego
przez nich obszaru i niemoznos$¢ jego polaczenia z powstajaca wow-
czas niepodlegta Albania®®. W tym tez czasie wiele tysiecy Albanczy-
kéw wyemigrowalo z Kosowa do Albanii lub imperium osmanskiego
w obawie przed pogromami serbskimi?’. Traktat londynski z 30 maja
1913 roku, podpisany przez Turkéw i panstwa balkanskie, zakonczyt
wielowiekowe jarzmo tureckie na Balkanach, jednocze$nie zrodzit
konflikt miedzy sasiadujacymi narodami. Gléwna przyczyna niepo-
rozumien staly si¢ granice pafistwowe narzucone przez potegi euro-
pejskie. Szczegblnie konfliktogenna byta zwlaszcza serbsko-albanska
linia graniczna. Stworzona sztucznie granica Albanii stala si¢ na dtu-
gie lata — az do dnia dzisiejszego — zarzewiem konfliktéw, roszczen
i pretensji miedzy nig a sgsiadami®®.

Wkrétce wybuchla I wojna Swiatowa, w trakcie ktdrej osaczona
Serbia nie byla w stanie obroni¢ swoich ziem. Kosowo podzielone na
dwie strefy, znalazlo sie pod okupacjg austro-wegierska i bulgarska®.
Dopiero w listopadzie 1918 roku wojska serbskie wyzwolily Belgrad
oraz na powrdt zajely ziemie kosowskie, przy tym bezwzglednie pa-
cyfikujac wrogéw. W odpowiedzi na te fale przemocy Albanczycy
utworzyli Komitet na rzecz Obrony Narodowej w Kosowie. Komitet
stawial sobie za cel zjednoczenie prowingji z Albania, zajmowat si¢
tez przemytem broni z tego pafstwa’®. W okresie miedzywojennym
narastala wrogo$¢ miedzy zwasnionymi nacjami. Serbskie wladze da-
zyly do powtérnego zasiedlenia Stowianami ziem Kosowa, by w ten

% Zob. M. D. Lukovi¢, op. cit., s. 41-42.

% K. Pawtowski, Kosowo. Konflikt i interwencja, Lublin 2008, s. 48.

2 Szacuje sig, iz od 12 do 30 tysiecy Albanczykéw zgineto w wyniku pogroméw serb-
skich, a dziesiatki tysiecy uciekly z obawy o swoje zycie.

% A. Koseski, op. cit., s. 54.

2 D. Gibas-Krzak, op. cit., s. 40.

% T. Czekalski, Albania, Warszawa 2003, s. 68—69.



sposOb zmusi¢ Albanczykéw do emigracji’'. Podczas dwu fal koloni-
zacji, przeprowadzonej w latach 1922-1929 oraz 1933-1938, osie-
dlono okoto 60-70 tysiecy ludzi*?. Jednocze$nie Albaficzycy thumnie
opuszczali Kosowo i poludniowa Serbi¢”. Natomiast ci, ktérzy pozo-
stali, utracili wszelkie prawa obywatelskie, poza tym stali si¢ ofiara
dyskryminacji i przesladowan. Z pewnoscia byt to odwet ze strony
Serbéw za wielowiekowg islamizacje Kosowa®®.

Lata 1941-1989

W 1941 roku Jugostawia stala sie celem agresji padistw Osi. W wyniku
tego, na kolejne dwa lata Kosowo znalazlo si¢ pod okupacja Wtoch. Nale-
zy zaznaczy(, iz Wlosi walczac przeciwko Jugostawii, wykorzystali antago-
nizm serbsko-albaski poprzez faworyzowanie Albaficzykéw”’. Tym razem
to Serbowie stali si¢ ofiarami przemocy ze strony nie tyle agresora
wloskiego, co albanskich sasiadow.

Po upadku Benito Mussoliniego w 1943 roku, Kosowo pod swoje
wladanie wzigla III Rzesza. Wydarzenie to nie wplynelo znaczaco na
napiete relacje serbsko-albanskie. Wylicza sig, iz w latach 1941-1944
$mier¢ poniosto od 3 do 10 tys. kosowskich Serbéw i Czarnogércow,
a od 30 do 100 tys. zostalo zmuszonych do opuszczenia Kosowa*®.
Wraz ze zblizajacym si¢ upadkiem Hitlera, na ziemiach dawnego
Kroélestwa Jugostawii rosta w sile partyzantka. Najsilniejsza okaza-
la si¢ formacja komunistyczna, tzw. Armia Ludowowyzwoleficza,
dowodzona przez Josipa Broza Tite. Do polowy 1945 roku w Ko-
sowie mialy miejsce krwawe starcia jugostowianskich komunistéw

81 Polityka serbska dazaca do zmiany struktury demograficznej Kosowa byta popierana za-
réwno przez wiadze Krélestwa SHS (1918-1929), jak tez wiadze Krélestwa Jugostawii
(1929-1941). Gtéwnym celem tak zarysowanej strategii, jak podkreslali to Serbowie,
byt rozwéj industrialny prowincji.

2 T. Judah, Kosovo. War and revenge, New Haven 2000, s. 22.

% A.N. Draganich i S. Todorovich wskazujg na 40 tysiecy Albanczykéw, N. Malcolm
wylicza od 90 do 150 tysiecy. Zob. T. Judah, Kosovo. War..., s. 22-23.

% Zob. K. Pawtowski, op. cit., s. 51-53.

% Wiosi zezwolili Albanczykom postugiwac sig swoimi barwami narodowymi, jezykiem,
Albanczycy mieli wtasng administracje, policje, sgdownictwo, szkolnictwo a co najwaz-
niejsze Whosi zjednoczyli prawie wszystkie etniczne ziemie albanskie.

% 8. Trifkovi¢, The score squaring the circle in the Balkans, [w:] Kosovo and Metohija.
Arguments in favour of its future within Serbia, red. S. Eri¢, Loznica 2006, s. 38.
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z oddzialami albanskimi. Szacuje sie, iz w latach 1944-1945, w wy-
niku zmasowanego naporu Serbéw na Kosowo zginelo od 3 do 25
tys. Albafczykow?’.

Ostatecznie, w lipcu 1945 roku Kosowo, jako Autonomiczny
Obwdéd Kosowsko-Metochijski, zostalo przylaczone do Ludowej Re-
publiki Serbii, jednej z szesciu republik komunistycznej Jugostawii
(FLRJ)*. Miejscowa ludnos¢ albanska byla niezadowolona z faktu, iz
Kosowo nie stalo sie odrebna republikq w ramach federacji’*®. Wtadze
w Belgradzie swoja negatywna decyzje co do idei powolania repu-
bliki ze stolica w Prisztinie thumaczyly niebezpiecznym sasiedztwem
poludniowej prowingji z Albanig®. Ponadto uwazano, ze w miare
uplywu czasu r6znice religijne, narodowosciowe czy jezykowe zanik-
ng i powstanie nowy socjalistyczny naréd Jugostawii'!. Wzajemne re-
lacje serbsko-albafniskie nacechowane byly niechecia, przeradzajaca sie
we wrogo$¢. Problemem byla przymusowa asymilacja Albanczykéw,
a takze policyjne represje, gléwnie ze strony Panstwowej Stuzby Bez-
pieczefistwa. W efekcie systematycznych przesladowan i dyskrymi-
nacji, w latach 1954-1957 okoto 195 tysiecy Albanczykéw opuscito
Jugostawie, a w 1966 roku liczba ta osiagneta juz 235 tysiecy®. Po
1966 roku sytuacja polityczno-gospodarcza w FLR]J zmieniata si¢ na
korzy$¢ Albanczykéw. Jedna z przyczyn bylo rozwiazanie Pafistwowej
Stuzby Bezpieczefistwa oraz powolanie Zwiazkowego Funduszu dla
Rozwoju Regionéw Stabo Rozwinietych®®. Jednak ta swego rodzaju
»odwilz” nie zadowolila Albanczykéw i juz w 1968 roku wybuchly
zamieszki. Kosowscy Albanczycy domagali si¢ republiki w ramach
FLR]J, popularna byla tez idea unii Kosowa z Albania.

8 T. Judah, Kosovo. War..., s. 27-29.

% 29 listopada 1945 powstata Federacyjna Ludowa Republika Jugostawii obejmujaca 6
narodowych republik: chorwacka, stoweriska, serbska, macedonska, czarnogérska oraz
Bosni i Hercegowiny. W Serbii wyrézniono Autonomiczny Obwéd Kosowsko-Metochij-
ski oraz Autonomiczng Prowincje Wojwodiny.

¥ Przyktadowo, liczaca 500 tys. spoleczno$¢ czarnogdrska traktowana byta jako naréd
i otrzymata prawo do witasnej republiki, za$ 1,7 milionowa spoteczno$¢ albanska musia-
ta zadowoli¢ sig statusem mniejszo$ci narodowej i prawa takiego nie posiadata.

% K. Pawtowski, op. cit., s. 58.

' P. Eberhardt, Przemiany demograficzno-etniczne na obszarze Jugostawii w XX wieku,
Lublin 2005, s. 27.

% M. Vickers, The Albanians. A Modern History, London—New York 1997, s. 184.

% Kosowo w latach 1965—1970 otrzymato 2677,7 miliondw dinaréw. Dane za: S. Koztow-
ski, Polityka i rozwdj regionalny Jugostawii, t6dz 1982, s. 73.
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Wladze jugostowianskie nie spetnily postulatéw Albanczykow,
ale tez nie zrobily nic, aby przeciwdziata¢ rodzacemu si¢ fermentowi.
21 lutego 1974 roku zacz¢ta obowiazywac nowa konstytucja Jugosta-
wii (SFRJ), ktéra w znacznym stopniu zdecentralizowala pafistwo™.
Wiadze Kosowa otrzymaly wigkszy zakres wladzy, za$ grupy etnicz-
ne szersza autonomi¢. Kosowo, jako Socjalistyczny Autonomiczny
Okreg, uzyskalo duzo swobody w dziedzinie ustawodawstwa (wla-
sna konstytucja i parlament), sadownictwa (okregowy sad najwyz-
szy), administracji (rada wykonawcza okregu), polityki podatkowej
i finansowej®. Wtadze komunistyczne, dazyly do szybkiego rozwoju
przemystu, dlatego tez kierowano znaczne fundusze przede wszyst-
kim w najbardziej zacofana w federacji gospodarke Kosowa. Obli-
cza sig, iz w latach 1971-1975 region ten pozyskal kolosalng sume
8 521,5 miliona dinaréw*
skich pieniedzy i rozwoju gospodarczego, rozpoczeli proces konsolida-
¢ji politycznej. Przejawem coraz to wigkszych oczekiwan stalo si¢ nie

. Albanczycy, korzystajac z jugostowian-

tyle poczucie odrebnosci, co rosnace w site albarniskie ruchy nacjona-
listyczne. W ten spos6b antagonizm kulturowy skutkowal cz¢stymi
nieporozumieniami miedzy sasiadami. Umocnienie si¢ albanskiego
zywiolu spowodowalo, iz do 1981 roku ok. 103 tysiecy Serbow wy-
emigrowalo z Kosowa'. Wielce niepokojacy dla SFRJ byl przyrost
naturalny wsréd ludnosci albanskiej, przewyzszajacy przyrost natu-
ralny innych narodéw Jugostawii, i to nawet kilkukrotnie. Juz w la-
tach 70. XX wieku blisko 50% Albanczykéw stanowita mlodziez
ponizej dwudziestego roku zycia®.

Kolejnym czynnikiem wzmocnienia separatyzmu wérdd jugosto-
wianskich mniejszosci narodowych bylta $mier¢ J. B. Tity w maju 1980

#  Konstytucja z 7 kwietnia 1963 roku przemianowata nazwe panstwa z Federacyjnej Lu-
dowej Republiki Jugostawii (FLRJ) na Socjalistyczng Federacyjna Republike Jugostawii
(SFRJ). 21 lutego 1974 roku uchwalono kolejng konstytucje SFRJ, wprowadzajgc nowe
zasady federacji i zarzadzania gospodarka.

% K. Pawtowski, op. cit., s. 60.

% Dane za: S. Koztowski, op. cit., s. 73.

4 Milovan Radovanovi¢ podaje, iz w latach 1945-1990 z Kosowa i Metohiji wyemigrowato
ok. 250 tys. Serbéw i Czarnogdrzan. Zob. M. Radovanovi¢, Indicators of deserbianization,
islamization and albanization of Kosovo-Metohian old Serbia, [w:] Kosovo and Metohija.
Arguments..., s. 81.

% Zob. A. Malicki, Jugosfawia, Warszawa 1974, s. 371.



roku. Efektem narastajacych probleméw Belgradu byt strajk przeciw
wladzy centralnej, zorganizowany przez albafniskich studentéw i ro-
botnikéw wiosng 1981 roku®. W gescie odwetu jugostowiafiscy de-
cydenci oskarzyli Albafczykéw o probe odlaczenia Kosowa od SFRJ
i wprowadzili stan wyjatkowy na obszarze poludniowej prowingji®.
Sytuacja szybko ulegla skomplikowaniu i wymknela si¢ spod kontroli
Belgradu. Albanczycy niszczyli zabytki serbskiej kultury, dochodzi-
to do zamieszek i aktéw agresji. Zagrozona serbska mniejszo$¢ coraz
cze$ciej wybierata emigracje’’.

W tak napietym dla Jugostawii okresie pojawil si¢ charyzmatycz-
ny przywédca Slobodan Milosevi¢. Serbski polityk czgsto podkre-
slal, ze przyczyna kryzysu panstwa byla nie tylko staba gospodarka,
ale poczynania mniejszo$ci narodowych (zwlaszcza Albanczykéw).
W 1987 roku, S. Milo$evi¢, przemawiajac do thtumu kosowskich Ser-
bow, otwarcie oznajmil: ,Nikt nie $mie was bi¢!”>?. Wkrétce prze-
prowadzit czystke w Komitecie Centralnym Zwigzku Komunistow
Kosowa. Pod koniec 1988 roku, za pomoca swoich zwolennikow
de facto przejat polityczna kontrole nad wladzami Serbii oraz przed-
stawicielstwami okregéw autonomicznych w organach federalnych
SFRJ. Jak to okreslit dziennikarz T. Olszanski, w tym okresie Milo-
Sevi¢ byt traktowany przez masy jak mityczny wodz, ktory $mial sig
upomniec o prawa Serbéw>*. Stowianie zamieszkujacy Kosowo doma-
gali sie zniesienia uprzywilejowanego statusu prowingji i wlaczenia

#  Domagano sig przyznania dla Kosowa statusu republiki, zrdwnania statusu narodo-
wosci albanskiej z narodami Jugostawii, wypuszczenia wigzniéw politycznych oraz
przeprowadzenia reform spotecznych. Zob. K. Pawtowski, op. cit., s. 63—65; V. Djuretic,
Demolition of Serbs in the 20th century. Background of the current drama in dismembered
Yugoslavia, Belgrad 1993, s. 380-382.

50 Belgrad skierowat do Kosowa wojsko oraz zarzadzit wprowadzenie godziny policyjnej.
Nastepnie przystapiono do pacyfikacji regionu. Po opanowaniu zamieszek nastapity licz-
ne aresztowania oraz reorganizacja kosowskiej elity partyjnej.

5" Na poczatku lat 80. XX wieku okoto 20 tysiecy Serboéw opuscito Kosowo. Zob. M. Bla-
gojevi¢, Revisiting the truth: Migrations of Serbs and Montenegrins from Kosovo, [w:]
Kosovo and Metohija..., s. 137.

52 K. Pawtowski, op. cit., s. 65.

5 Ibidem, s. 66.

% Zob. T. Olszanski, Mdj brat cie zabije! O wajnie w Jugostawii, Warszawa 1985, s. 109;
Ty Lazarze, carze bys zafowat, ze nie z Tobg Slobo spacerowat. Cyt. za: N. Popov, Serbski
dramat. Od faszystowskiego populizmu do MiloSevicia, Warszawa 1994, s. 53.
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tegoz regionu na state do Serbii. Albanczycy, wystepujac w obronie
autonomii, cz¢sto organizowali antyserbskie demonstracje.

Na poczatku 1989 roku sytuacja pogorszyla sie, wprowadzono
ponownie stan wyjatkowy, a pod koniec lutego 1989 do Kosowa
wkroczyly wojska federacyjne. S. Milosevi¢, dazac do ograniczenia
autonomii Kosowa, postanowil dokona¢ zmian w konstytucji Serbii.
28 marca 1989 roku parlament Serbii przyjat poprawki do konsty-
tucji. Zreformowana ustawa zasadnicza przenosita kontrole nad ist-
niejaca w Kosowie milicjg, systemem sagdownictwa, polityka gospo-
darcza, szkolnictwem do zakresu kompetencji rzadu Serbii. Znosita
takze mozliwo$¢ stosowania prawa weta przez parlament Kosowa
w sprawie ewentualnych zmian konstytucji oraz de facto pozbawi-
ta mozliwosci uzywania jezyka albanskiego, jako oficjalnego jezyka
urzedowego”. Albanczycy odpowiedzieli poteznym protestem, ktory
szybko przerodzit si¢ w zamieszki. Wtedy tez Ibrahim Rugova powo-
tat Demokratyczna Lige Kosowa (Lzdhja Demokratike e Kosovés, LDK),
pierwsza albanska partie w Kosowie’®. W ten sposob idea jednego naro-
du jugostowianskiego byta niemozliwa, a hasta komunistéw o zyciu w bra-
terstwie byly tylko pustymi stowami. W rzeczywisto$ci wydarzenia lat 80.
XX w. spowodowaly, iz tysiace Serbéw, Czarnogdrcdw i Albanczykéw z Ko-
sowa odkrywaly odrebnos¢ swej historii, obyczajéw, religii.

Podsumowanie

Historia stosunk6w serbsko-albanskich do 1989 roku w dobitny spo-
s6b udowadnia, ze Kosowo byto i nadal jest regionem konfliktogennym.
Bezsprzecznie Serbowie maja prawo do okreslenia Kosowa jako kolebki
swojej pafistwowosci. To wlasnie w tym miejscu istnialo centrum §$rednio-
wiecznej Serbii. Jednakze przegrana bitwa na Kosowym Polu oznaczala
nie tylko utrate niepodleglosci, ale tez poczatek procesu zmian etnicznych

% Zob. K. Pawtowski, op. cit., s. 66; A. Zimmermann, C. Stahn, Yugoslav Territory, United
Nations Trusteeship or Sovereign State? Reflection on the Current and Future Legal
Status of Kosovo, ,,Nordic Journal of International Law”, 2001, vol. 70, nr 4, s. 425.

% LDK reprezentujaca idee nacjonalistyczne powstata w 1989r., w niedtugim czasie liczyta
ponad 700 tysiecy czlonkéw i sympatykéw. Przez kolejne lata LDK umocnita swojg
obecnos$é, by w 2001 roku w pierwszych wyborach do parlamentu Kosowa zwycigzyé.
Swojg wiodacg role utracita w 2007 roku na rzecz Demokratycznej Partii Kosowa.
Ibrahim Rugowa byt przewodniczacym LDK do $mierci w 2006 roku.



ziem Kosowa. Pomimo wielowiekowego politycznego niebytu, Serbowie na
powrdt wywalczyli swoja niepodleglosé. Ziemie Kosowa znéw znalazly sie
w granicach czy to Krélestwa Serbii, Krélestwa SHS, Krélestwa Jugostawii,
czy w konicu komunistycznej Jugostawii. Nalezy jednak podkresli¢, iz Ko-
sowo przez ostatnie dwa wieki bylo zdominowane przez zywiol albanski, nie
za$ stowianski. Z tego tytulu nalezy réwniez przyznal racje Albanczykom,
ktoérzy od dziesiatkéw lat, budujac w Kosowie swoja mala ojczyzne, zglasza-
ja prawa do zamieszkalych terenéw. Albafniska populacja z mniejszosci naro-
dowej przerodzita sie w niekwestionowang wiekszo$¢. Kosowo dla Serbow
ma nadal wielkie znaczenie historyczne, tradycyjne i religijne, jednakze od
kilku lat jest niepodleglym pafstwem Kosowian. Z pewnoscig takie, a nie
inne realia sa niewatpliwie konsekwencja wielowiekowego serbsko-albas-
skiego antagonizmu.
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Fascynacje sloweniskiego fil(m)ozofa

Zizek!

lavoj Zizek zyskal juz przydomki filmofila, postteoretyka filmowe-

g0, lacanisty (fallocentrycznego), leninisty, kaplana i blazna', a nawet
akademickiej gwiazdy rocka’. Z uwagi na rozliczne kompetencje i zaintere-
sowania Stoweniec jest osobowoscig niemalze renesansowa. Zizek to socjolog,
polityk, filozof, psychoanalityk, wyktadowca, znawca kultury, autor scena-
riuszy i aktor w jednym. Méwi plynnie w kilku jezykach. Swobodnie czuje
sig, komentujac zaréwno teorie polityczne, jak i filmy czy opery. Jego ksiazki

' M. Szutdrzynski, Slavoj Zivek — kapfan i bfazen, ,Rzeczpospolita”, 20.01.2007. Dodatek
Plus Minus. }
z Za: In These Times. Zizek! [film], rez. A. Taylor, 2005 [00:06:40].
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przelozono na kilkadziesiat jezykéw. To po prostu... Zizek! I taki zreszta
tytul nosi film dokumentalny z jego udzialem w rezyserii Astry Taylor’.

Urodzit si¢ w Lublanie na terenie éwczesnej Socjalistycznej Federacyjnej
Republiki Jugostawii. Jego ojciec Joze Zizek byt ekonomista i urzednikiem,
matka Vesna, pochodzaca z Brdy, byla ksiggowa w przedsigbiorstwie pafi-
stwowym. Lata dziecifistwa spedzil w nadmorskiej miejscowosci Portoroz.
Rodzina wrécita do stolicy Stowenii, kiedy Slavoj byl nastolatkiem. Zizek
uczeszczat do prestizowej szkoly w dzielnicy BeZigrad (Gimnazija Bezigrad),
aw 1967 r. rozpoczal edukacje na Uniwersytecie w Lublanie, gdzie studio-
wal filozofie i socjologie.

Obecnie nalezy do grona najbardziej znanych wspédlczesnych filozoféw.
Jest profesorem Instytutu Socjologii Uniwersytetu w Lublanie, wyklada
takze w European Graduate School i na uniwersytetach amerykanskich.
Znany jest gléwnie jako komentator mysli francuskiego psychoanalityka Ja-
cques’a Lacana, a takze jako uczony zafascynowany niemieckim idealizmem
oraz marksizmem. Bywa kontrowersyjny, np. méwiac familiarnie o radziec-
kim dyktatorze: ,méj Stalin”, ,réwny go$¢” (Zizek, 00:06:08; 00:07:57).
Pokazujac wiszacy w swoim mieszkaniu portret wodza (podobno w celu od-
straszania niechcianych gosci), szokuje niczym barokowi konceptysci.

Wspomniany film Astry Taylor jest dokumentem pokazujacym Zizka,
jego rozmaite zainteresowania oraz formy aktywno$ci. Prezentuje filozofa
w réznych otoczeniach i dziataniach. Reszty dopetniaja kadry zawierajace
wycinki z czasopism z opiniami o lacani$cie z Lublany, np. ,Laczy marksi-
stowska krytyke kapitalizmu z opartym na psychoanalizie demaskowaniem
metod oddzialywania tego ustroju na opinie publiczna” (,New York”, Zi-
Zek!, 00:06:39).

Autor Rewolucji u bram jest osobowoscig niebanalng, wymykajaca sie
jednoznacznej ocenie. Bywa wobec siebie kokieteryjnie krytyczny, gdy na-
zywa si¢ narcyzem lub sknera. Niby to zzyma si¢, gdy kto$ traktuje go jak
gwiazde, ale widaé, ze popularnos¢ jest dla niego przyjemnym doznaniem.
Z. checia pokazuje kolekcje swoich ksigzek w réznych ttumaczeniach (po
dwa egzemplarze kazda). Prowokuje jezykiem — nie unika inwektyw ani
wulgaryzmoéw: ,Jestes wart wlasnego géwna” (Zigek!, 00:13:37). W jed-
nej z ksiazek Zirek przywoluje za Lacanem do§¢ obsceniczna sytuacje,
3 Zizek! rez. A. Taylor, prod. USA/Kanada, 2005. Wszystkie cytaty wykorzystane w arty-

kule, a pochodzace z tego i innych filméw, zostaty podane w nawiasie okragtym w tek-
$cie gtéwnym, z zaznaczeniem tytutu oraz momentu nagrania. B. S-W.



demaskujac w ten spos6b $redniowieczne relacje miedzy rycerzem a jego
dama serca. Zaleznosci te sprowadzaly sie czgsto do dziwnych §lubéw i he-
roicznych préb zaimponowania kobiecie.

Wiasnie dla podkreslenia niespirytualnej natury tych prib Lacan cy-
tuje wiersz 0 Damie, ktra zazqdala, aby jej stuga dostownie wylizat
Jej dupg; wiersz sklada si¢ ze skarg poety na brzydki zapach, ktiry go
tam czekal (wiadomo jak oplakany byt stan higieny osobistej w Wiekach
Srednich), na grozqce nichezpieczeristwo, Fe w czasie wypetniania obo-
wigzkn Dama wysika mu si¢ na glowg".

Trudno jednak orzec, kiedy Zizek méwi serio, a kiedy udaje. Jest na
pozér szczery, autentyczny, oczywiscie bywa tez szorstki i niemity. By¢ moze
jednak jest to wtasnie gra. Dzieki niej czaruje i uwodzi. Nie chce uchodzi¢
za wesolka, a mimo to, jak twierdzi, tak jest odbierany. Dlaczego? , Robiac
ze mnie komika, ludzie bronig si¢ przed traktowaniem mnie serio” (ZiZek!,
01:04:46) — stwierdza Zizek w jednej z ostatnich scen filmu.

Kariera polityczna rzekomo go nie interesowala, ale w 1990 roku Zizek
kandydowal na prezydenta Republiki Sfowenii w pierwszych demokratycz-
nych wyborach, w ktérych omal nie wygral. Wspomina tez, ze w szkole
uczyt sie jezykow angielskiego i rosyjskiego, cho¢ jego koledzy decydowali
si¢ np. na francuski lub niemiecki. Swoja decyzje tlumaczy tym, ze chciat
przygotowal si¢ na kazda ewentualng mozliwo$¢ po zakonczeniu zimnej
wojny: ,ktokolwiek zwyciezy, bede znal jezyk” (Zizek!, 00:17:33).

Znaczna cze$¢ filmu poSwiecona jest zagadnieniom psychoanalitycz-
nym. Aparat pojeciowy stworzony przez Freuda i Lacana stuzy jednakze do
komentowaniu polityki, od ktérej filozof wyraznie nie moze sie uwolnic.
Jedna z ciekawszych scen w filmie jest ta, w ktorej Zizek oglada w telewizji
program z udzialem swego mistrza — ,francuskiego Freuda”. Trudno oce-
ni¢ emocje Stowenica, bo fascynacja Lacanem miesza si¢ u niego z irytacja,
spowodowang medialnym przekazem i telewizyjnym wizerunkiem psycho-
analityka.

Inna wazng sceng jest wypowiedz Zizka na temat wlasnej pracy tworczej.

Mam skomplikowany rytual zwigzany z pisaniem. Nie moge usiedziel

w miejscu. 1o niemozliwe psychologicznie. Muszg sig wige oszukiwac.

¢ 8. Zitek, Mifos¢ dworska, czyli kobieta jako rzecz, przet. T. Zarebski, ,0dra”, 2002,
nr7-8, s. 42.



Whmystitem prostq metode, ktora si¢ sprawdza. Zapisuje pomysty, zwy-
kle w rozbudowany sposéb. Notuje mysli petnymi zdaniami. Do pewnego
momentu mowig sobie: ,,Nie pisz¢ ksiqzki, tylko notujg pomysty”. A potem
wszystko juz jest, trzeba tylko zredagowac. (ZiZek!, 01:00:09).

Z tej relacji mozna wywnioskowal, ze wedlug samego filozofa taki spo-

sOb pisania go wyr6znia. Parafrazujac tytul jednego z opowiadan Rolanda

Topora, chcialoby sie zatem powiedzie¢ ,Zizek inny niz wszyscy”.

0d filozofii do filozofii

Kuba Mikurda’ we wstepie do ksiazki Lacrimae rerum®, o ktérej po-

wiedziano zreszta juz bardzo wiele’, pisze:

W jednej z rozmiw Zizek, aby zdiagnozowac swoje zwiqzki % kinem,
siggngt po tezg Lévi-Straussa, zgodnie z ktdrg kazdy teoretyk zawiidt
w pewnej roli, nie zrealizowal pierwszego pomystn na samego siebie, co
zawazylo na jego poZniejszym projekcie. (...) Przyznaje, ze jego pierw-
szym wyborem byt film, rezyseria albo krytyka filmowa — filozofia byla
czyms, co pojawity sig jako drugie (...) ®

Swiadectwem symbiozy pierwszego i drugiego wyboru sa prace Zizka

z zakresu filozofii filmu, ktére polski czytelnik ma okazje poznaé za sprawg
zbioru z 2007 r. Ksigzke tworza dotychczas rozproszone teksty stoweniskie-
go filozofa, ktére scalit Kuba Mikurda, co Rafal Koschany nazywa ,kom-

promisem wydawniczym””.

9

Zbidr esejow odsyla czytelnika i widza miedzy innymi do dziel Krzyszto-

fa Kieslowskiego, Alfreda Hitchcocka, Andrieja Tarkowskiego oraz Davida

5
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Kuba Mikurda, ur. w 1981 r., krytyk, ttumacz. Znawca i komentator prac Zizka. Redaktor
,.Linii filmowej" Halartu. Cztonek zespotéw redakcyjnych ,,Wide Screen”, ,,International
Journal for Zizek Studies” i ,,Krytyki Politycznej".

S. Zizek, Lacrimae rerum. Kieslowski, Hitchcock, Tarkowski, Lynch, przet. G. Jankowicz,
K. Mikurda, Warszawa 2011.

Zob. K. Chmielewska, Dyskretny urok psychoanalizy, ,Le Monde Diplomatique” (Ed.
Polska), 2007, nr 9, s. 23; D. Matuszek, Kino i kozetka, ,Fa-Art.”, 2007, nr 4, s. 89-91;
R. Koschany, Przez Zizka do psychoanalizy filmoweyj, ,Przeglad Kulturoznawczy”, 2008,
nr1,s.341-344.

Za S. Zizkiem: K. Mikurda, Movie Zizek, [w:] S. Zizek, Lacrimae rerum. Kieslowski, Hitch-
cock, Tarkowski, Lynch, Warszawa 2011, s. 8.

R. Koschany, Przez Zizka do psychoanalizy filmoweyj, ,Przeglad Kulturoznawczy”, 2008,
nr1,s.341.
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Lyncha, prezentowanych zresztag w dos$¢ szerokim kontekscie filmowo-fil-
moznawczym i filozoficznym. Dominuje, rzecz jasna, ponownie warsztat
psychoanalityczny, zatem jak pisze Koschany:

Wizystko sklada si¢ na klgczowatq narvacje, ktira z jednej strony zaleca
stg blyskotliwostciq skojarzen, z drugiej irytuje ich natlokiem'®.

Recenzje ksiazki sg roznorodne i spolaryzowane. Wsr6d zarzutéw, na
przyklad, znalazly si¢ nie tylko wspomniany natlok asocjacji w tym ,naj-

"1 ale tez pewna

tafsze skojarzenia z Freudem do interpretowanych fabutl
wt6rno§é, gdyz w zakresie psychoanalitycznej teorii filmu prace Zizka, deli-
katnie rzecz ujmujac, nie zaskakuja nowoscia. Jednak zdaniem Magdaleny

Kempnej-Pieniazek:

Dzielo autora jest przede wszystkim pribag odpowiedzi na pytanie o to,
Jak na nowo zrozumied kino w swietle psychoanalizy tak mocno dzis
krytykowanej, miedzy innymi przez kognitywistdw. W tym kontekscie
propozycja Zizka jest jak najbardziej cenna — nawet jesli jej oryginalnosé
pozostawia nieco do Zyczenia. ..

Niniejszy tekst nie ma by¢ kolejna recenzja, zwlaszcza, ze ksiazka na
rynku polskim doczekala sie juz trzeciego wydania, chodzi w nim raczej
o pokazanie Zizka jako nietuzinkowego czlowieka, wyrostego z kregu kul-
tury stowianskie;.

Rafat Koschany w recenzji ksiazki Lacrimae rerum utrzymuje, ze pol-
skiego czytelnika szczeg6lnie zainteresuje esej o Kieslowskim". Warto jed-
nak zwréci¢ uwage na rozdzial po§wiecony Tarkowskiemu. Dlaczego? Ot6z
o ile Kieslowski jest powszechnie znany polskiej publicznosci, Hitchcock to
klasyka, do ktérej predzej czy pdiniej sigga kazdy, zardwno wymagajacy,
jak i zwyczajnie szukajacy rozrywki odbiorca; o ile Lynch ma w naszym
kraju spore grono zagorzatych wielbicieli surrealistycznego przekazu i fil-
moéw neo-noir, o tyle Tarkowski w Polsce to jednak tworca niszowy. Zizek
daje (a moze zwraca?) Tarkowskiego polskiej publiczno$ci. To wazne w do-
bie ekspansji amerykanskiego kina: w rzeczywisto$ci, w ktorej film Solaris

10 Jbidem, s. 341.

" Ibidem, s. 342.

2. M. Kempna-Pienigzek, ,Lacrimae rerum” — mea culpa?, http:// artpapier.com/?pi-
d=2&cid="15&aid=1255, (15.03.2008).

3 R. Koschany, op. cit., s. 341.



— adaptacja powiesci Stanistawa Lema, kojarzona jest wyltacznie z produkeja
w rez. Stevena Soderbergha z George’em Clooneyem w roli gléwnej.

Trudno orzec, czy twoérca Nostalgii jest gléwnym bohaterem eseju
pt. ,Andriej Tarkowski albo rzecz przestrzeni psychicznej”. Tekst zawiera
wprawdzie obszerne odwotania do jego filméw, jednak zaczyna sie do$é
whnikliwa analiza Pikniku pod Wiszqcq Skalq Petera Weira, a koficzy réwnie
wnikliwym studium psychoanalitycznym dziela Larsa von Triera Przelamu-
jac fale oraz do$¢ popularnych obrazéw Lyncha. Podobna kompozycje maja
jednak takze pozostale czesci. Tylko Zirek potrafi z niespotykana tatwo-
$cig przeby¢ droge wiodaca od Krzysztofa Kieslowskiego do Toma Tykwera
przez Davida Lyncha do George’a Lucasa, z do$¢ duzg sprawno$cia spoiwem
czyniac teorie psychoanalityczne.

Termin ,filmosophy” (w spolszczonej wersji ,filmozofia”) ma szans¢ na
upowszechnienie sie miedzy innymi dzieki Danielowi Framptonowi'?. Jed-
nak o samej filozofii filmu (jakze réznie rozumianej) mozna bylo méwi¢
juz wczesniej. Poczatkéw zjawiska nalezatoby sie doszukiwaé u progu XX
wieku — juz wspotpracownicy Freuda zwrécili uwage na te dziedzine, cho¢
sam ojciec psychoanalizy nie byl do niej przekonany.

Freud nigdy nie podzielal filmowego entuzjazmu swoich uczniéw, Kar-
la Abrahama i Hansa Sachsa, ktérzy w 1925 r. przyjeli funkcje doradcow
naukowych na planie filmu Georga Wilhelma Pabsta Serery duszy, ,pierw-
szego filmu o psychoanalizie”".

Rozwdj filmozofii sygnuja rozmaite zdarzenia: zaangazowanie Jeana-
-Paula Sartre’a w film o Freudzie', rozwéj psychoanalitycznej teorii fil-
mu (Jean-Louis Baudry, Frederico Jameson, Marsha Kinder, Jean-Pierre
Oudart), pojawienie si¢ prac Gillesa Deleuza, Edgara Morina, wreszcie wy-
stapienia Zizka, czy nawet niedawna premiera Konia turyiskiego" .

Filozofia filmu wychodzi oczywi$cie poza psychoanalityczne teorie. To nie
tylko sytuowanie filmu w kontekscie historii mysli, nie tylko préba uchwy-
cenia istoty filmu jako bytu samego w sobie, mechanizmu niezaleznego od
1 Zob. D. Frampton, Filmosophy, London—-New York 2006.

15 K. Mikurda, op. cit, s. 7.
6 Doktor Freud [film], rez. John Huston, prod. USA, 1962. Wspétautorem scenariusza
obok Charlesa Kaufmana i Wolfganga Reinhardta byt filozof J.P. Sartre, niewymieniony

w czotéwee.

7 Kon turyriski [film], rez. B. Tarr, prod. Wegry/Francja/Niemcy/Szwajcaria/USA, 2011.

Film dramatyczny, ktéry prezentuje historie woznicy, jego corki i ostawionego konia,
ktérego miat broni¢ Nietzsche przed batem wiasciciela.



jego tworcoéw. To przede wszystkim dgzenie do zdekodowania praw danego

filmu i szukanie odpowiedzi na pytanie, jakie zasady rzadza rzeczywistoscia

filmu, co on czyni z odbiorca, w jaki sposéb na niego wplywa. Filmozofia
to nie tyle obiektywizujace filmoznawstwo, ile osobiste wspétmyslenie wraz

z filmem. Zizka mozna nazwa¢ filmozofem, a przynajmniej badaczem znaj-

dujacym sie u progu filmozoficznej kariery.

Echa zbioru Lacrimae rerum i innych prac Zizka rozbrzmiewaja w filmie
Sophie Finnes Z-Boczona historia kina z 2006 roku'®. O nim takze recen-
zenci i znawcy tematu zdazyli juz wiele® napisaé. Role narratora w filmie
przyjmuje whasnie Zizek, ktory gosci na planach omawianych przez siebie
produkgji kinowych. Komentuje w kontekscie psychoanalizy, jesli nie kla-
syczne, to przynajmniej powszechnie znane obrazy. Film sklada sie z trzech
czesci, a material w nich oméwiony ewokowany jest do§¢ swobodnie w po-
rzadku skojarzeniowym.

Znaczacg role w filmie odgrywajg przestrzenie bedace tlem wypowie-
dzi narratora, np.: piwnica Normana Batesa (Psychoza), t6dz napedzana
silnikiem (Praki), sypialnia opetanej dziewczynki (Egzorcysta). Wielokrot-
nie powtarza sie motyw czerwonej hollywoodzkiej kurtyny, jednak naj-
cze$ciej ubrany w czarny strdj autor Rewolucji u bram, dzigki technice blue
box, przemawia do widza z bialego tta. Dlaczego? W koficowej scenie filmu
padaja stowa ,Strefa jest bielg ekranu kinowego” (Z-Boczona historia kina,
02:22:03). O jaka strefe chodzi? Czy o te z filmu Tarkowskiego Sialker,
czy o kazda mozliwa strefe — zone, do ktérej cztowiek w swoim zyciu broni
dostepu, a na ktérg moze rzutowaé swoje ,,przekonania, strach, elementy
przestrzeni wewnetrznej” (Z-Boczona bistoria kina, 02:21:36). W koficu tak
Zizek pojmuje role kina, ktére ,nie daje ci czego pozadasz, ale méwi, jak
pozadac” (Z-Boczona historia kina, 00:01:14).

Najtanisze skojarzenia z Freudem, zauwazone przez Koschanego w ese-
jach, zwracaja uwage takze w Z-Boczonej historii kina. Opisywany przez
narratora - Zizka dom Normana Batesa odzwierciedla tréjpodziat ludzkiej
swiadomosci — id (piwnica) ego (parter) i superego (pietro). Podobnie Zizek
8 Z-Boczona historia kina [film], rez. S. Finnes, prod. Austria/Holandia/Wielka Brytania,

2006.

18 Zob. T. Sobolewski, Kino jest psychoanaliza, ,Gazeta Wyborcza”, 05-06.01.2008,
nr 004, s. 14; J. Ziemek, Z-Boczona historia, http://www.polityka.pl/polityka/index.
jsp?place=Lead01&layout=18&news_id=242813&news_cat_id=935&page =text
(21.01.2008). W. Katuzynski, Zboczona historia kina, http://www.dziennik.pl/kultura/
ksiazki/article39239/Zboczona_teoria_kina.html, (13.10.2007).



interpretuje w filmie postacie braci: Marx Graucho (superego), Chco (ego),
Harpo (id). Przy Tarkowskim jednak Zizek czesciej powraca do Lacana
i problemu Realnego. Czym jest owo Realne i w jaki sposéb wkracza do
filmu? Autorzy podrecznika Teorie literatury XX wieku podaja, ze:

Realne jest tym, co na skutek urazu nie podaje sig symbolizacyi i pojawia
sig wiwezas, gdy — na przyklad — przedmioty codziennego uzytku zostajg
pozbawione oczywistego rutynowego znaczenia i pojawiajq si¢ w odmie-
nionym ksztalcie. (...). Realne jest dla Lacana objawieniem tego, co
wymbknelo sig spod panowania porzqdku symbolicznego®.

Zeby poznaé swoje wnetrze, najlepiej przyjrze¢ sie doktadnie temu, co
dostrzegalne golym okiem. Wlasnie dzigki filmowi, zdaniem Zizka, czlo-
wiek odkrywa swoje pragnienia. Nasze libido potrzebuje iluzji, zeby trwac.
Kultura kinowa porzadkuje ludzkie pragnienia, uczy sztuki pozadania.
Fikcja i rzeczywisto$¢ nie sg w filmie przeciwiefistwami, ,,poniewaz wlasnie
poprzez réznorakie fikcje, rojenia, halucynacje lub leki nadajemy rzeczywi-
stosci sens i porzadkujemy ja w taki sposéb, by odpowiadata naszym oczeki-

72! Kino tworzy nowa rzeczywisto$¢. Jest ontologicznie bytem nie-

waniom
zaleznym — projekcja naszych zadz; Realnym naszych pragnien, podobnie
jak Madeleine — ukochana z marzen Scottiego (Zawrdt glowy) — jest dla niego
bardziej rzeczywista niz prawdziwa osoba z krwi i ko$ci. Na to takze zwraca
uwage Zizek, komentujac film Hitchcocka. W produkcjach Lyncha z kolei
to, co realne i to, co fantastyczne wystepuja naprzemiennie, niejako obok
siebie. Kieslowski, Lynch, Tarkowski i Hitchcock... Co takiego taczy tych
na pozér tak réznych rezyseréw? Na pewno, jak twierdzi Zizek, okreslona
autonomia formy kinematograficznej, ktéra niesie wlasny przekaz. Te i inne
zwiazki zostaly uchwycone w filmie Sophie Finnes:

Dlatego tez ,,Zboczona historia kina” jest nie tylko weiggajqcq i inspi-
rujgcq lekcjq psychoanalitycznego spojrzenia na sztuke filmowa, nankq
spojrzenia, w ktdrym mozna dostrzec ukryte symptomy mrocznego wymia-
ru naszej psychiki. Opowiesti Zizka — pelne anegdot, dygresji i wywro-
towych interpretacii — sq w gruncie rzeczy rodzajem wstgpu do powaznej
krytyki wspolczesnej kultury, pytaniem o granice mozliwego kompromisu

2 A, Burzyhskai M. P. Markowski, Teorie literatury XX wieku, Krakéw 2009, s. 65.
2 P.Moscicki, ZiZek o kinie, perwersji i pozgdaniu, ,Dziennik”, 29.11.2007, s. 22.



z rzeczywistostiq - uporzqdkowang przez riinorakie fikcje i fantazje, ale
takze poddang ideologicznym znicksztatceniom™.

Zarbwno Lacrimae rerum, jak i Z-Boczona bistoria kina stawia odbior-
ce przed ogromnym trudem uporzadkowania skojarzed, paralel i tez sta-
wianych przez filozofa. By w pelni zrozumieé¢ oba dzieta, nalezy koniecz-
nie obejrze¢ wspominane w nich filmy (indeks podaje 170 tytuléw!)?, bo
w przeciwnym wypadku niemal na pewno pogubimy sie w gaszczu infor-
macji. W wersji Zizka wyktad o filmach to swobodny myslicielski plas po
linie. Nie ma watpliwosci, ze Stoweniec naprawde kocha kino i filozofie.

W maju 2009 r. Slavoj Zizek goscit w Polsce. Wyglosit wyktady w Au-
ditorium Maximum Uniwerystetu Warszawskiego, w Auditorium Maxi-
mum Uniwersytetu Jagiellofiskiego, a takze na Wydziale Nauk Spofecznych
UAM w Poznaniu. W czasie jego wystapienia, jak na koncert akademickiej
gwiazdy rocka przystalo, sale wypelnione byty po brzegi.
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,Ukoly moderniho filmového libretisty”
Artusa Cernika, czyli jak nakreci¢ film czysty

W filmie obraz powinien by wszystkim.

Sztuki wyobraini mogq same i wlasnymi srodkami stworzyc filmy
bez scenariuszy, gdzie ruchomy obraz jest postaciq glowng'
Fernand Léger

adania filmowego librecisty w nowoczesnym swiecie Artusa Cernika
mozna uznal za tekst wzorcowy dla zobrazowania specyfiki
poetyzmu jako typowo czeskiego kierunku awangardowej poezji i sztuki
miedzywojnia. Warto zwr6ci¢ uwage na forme utworu, ktéry przywodzi na
mysl tak popularng na poczatku XX wieku strategie manifestu. Gatunek
ten znany byl juz dawniej, ale to awangarda uczynita z niego wojowniczy

! F. Léger, W zwigzku z ,,Baletem Mechanicznym”, [w:] Idem, Funkcje malarstwa, ttum.

J. Guze, Warszawa 1970, s. 192.
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sposéb perswazji. Réwniez w Czechach byta to bardzo popularna praktyka,
ktéra do tego stopnia wpisata sie w literacka dziatalno$é Devétsilu czy twor-
céw poetyzmu, ze zaczeto traktowaé manifest jako tekst literacki. Cernik
w swym utworze zwraca sie¢ do autordéw filmowych, ktérzy podejma wy-
zwanie nowoczesnej sztuki. Jesli pragng sprostaé wymogom wspdlczesnego
$wiata i cywilizacji technicznej, zobowiazani sg zastosowac sie do o$miu po-
stulatéw, oddajacych ducha i charakter poetyzmu.

Tytul utworu wskazuje na fakt, ze jest on dedykowany twércom fil-
mu — , filmowym librecistom”. Cernik podejmuje probe stworzenia zwiczle-
go przewodnika dla éwczesnych artystéw kina. Stowo ,librecista” nie jest
przypadkowe. Autor odwoluje si¢ tu do od wiekéw cenionej galezi sztuki
jaka jest opera?, a co za tym idzie uznaje, ze film jest réwnie warto$ciowym
srodkiem wyrazu artystycznego. Jest to informacja bardzo istotna, gdyz do-
tad uwazano kino za niezbyt ambitng jarmarczna rozrywke. Dopiero teo-
ria i praktyka dwudziestowiecznej awangardy uprawomocnila status filmu
jako sztuki, bowiem to wila$nie w obrebie awangardy zostaly wyksztalcone
pierwsze filmowe poetyki (np. surrealizm, dadaizm, film czysty)>.

Dostrzeganie artystycznego wymiaru filmu jest zatem réwniez cecha
charakterystyczng refleksji tworcow poetyzmu, co wyraznie wida¢ chocby
w tekstach teoretycznych Karla Teigego i Vitézlava Nezvala. Co wiecej, kino
stalo sie wowczas takze tematem i inspiracjg dla innych dziel poetystéw,
ktbrzy starali si¢ stworzy¢ nowe gatunki literackie. Poematy wizualne jako
odpowiedniki dadaistycznych fotomontazy i poematy filmowe, ktére nasla-
dowaly scenariusze traktowane byly jako projekty potencjalnych filméw?.

1. Zadnych zawilosci fabuly,
dos¢, ze obfituje w nie Zycie,
Dumas,
Conan Doyle’.

z2 A.Helman, Kino czyste, [w:] Kino nieme, red. T. Lubelski, I. Sowinska, R. Syska, Krakdw
2009, s. 766. Stowa te mozna réwniez odnie$¢ do kina czystego. Jego twércy zmierzali
do tego, by materiat filmowy podda¢ prawom organizacji muzycznej, co pozwolitoby
wyzwoli¢ go z funkcji opisywania $wiata i opowiadania historii.

8 R. Kluszczynski, Film — sztuka Wielkiej Awangardy, Warszawa—t6dz 1990, s. 5.

* J. Andél, P. Szczepanik, Czeska mysl filmowa. Tom 1: Obrazy, obrazki, obrazeczki, red.
A. Gwozd?, Gdansk 2005, s. 18-19.

5 A. Cernik, Zadania filmowego librecisty w nowoczesnym swiecie, tum. 1. Kedzierski,
[w:] Czeska mysl..., s. 186-187. Tytutowy tekst przytaczam w formie zaczerpnietej
z przekfadu Igora Kedzierskiego.W tomiku Severni zére A. Cernika utwor ten zostat
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Mimo ze manifest Cernika sktada sie z o§miu postulatéw, cze$¢ z nich
zawiera tozsame tresci. Z tego tez powodu zdecydowatam sie podzieli¢ za-
dania autora wobec filmowcéw na trzy grupy, co bedzie widoczne réwniez
w uktadzie niniejszego szkicu. Pierwsza z nich dotyczy wymogu odrzuce-
nia fabuly na rzecz eksperymentéw formalnych. Postulat ten $ciSle wiazal
sie z programem poetystow i ich wyobrazeniem poezji, ktore Cernik prze-
transponowal na grunt filmu. Vitézslav Nezval w manifeScie Papousek na
motocyklu, czyli o rzemiosle poetyckim pisal, ze wiersz winien by¢ konstruowany
na zasadzie szybkich asocjacji i swobodnych skojarzen, ma wyrasta¢ z wy-
obrazenia. W procesie twdrczym istotne sa emocje, asonans, prawa snu oraz
panowanie formy i konstrukcji. Bezwzglednie odrzuca si¢ stary sposéb two-
rzenia — uzalezniony od logiki, ideologii i fabuly. Poetyzm szybko wyszedt
poza literature i stal si¢ waznym kontekstem dla rozwazan na temat muzy-
ki, sztuk plastycznych czy teatru. Dzieki temu kierunek ten stal sie inspira-
cja dla stworzonego przez JindFicha Styrského i Toyen artyficjelizmu, ktéry
okazal sie swoista odmiang poetyzmu dla malarstwa. Dziela artyficjelizmu
byly ,nieprzedstawiajacg konkretyzacja wrazefi, wspomnief i emocji”®.
Kierunek ten zatem catkowicie wyeliminowal ze swego tworzywa warstwe
przedstawiajaca. Postulaty Cernika wobec autoréw filmowych wydaja sie
tozsame. Co znamienne, w tekscie czeskiego teoretyka wyraznie widoczne
sa takze r6znice programowe pomiedzy ruchem poetystycznym a postulata-
mi Grupy Artystycznej Devétsil. Twércy poetyzmu odrzucajg bowiem hasla
sztuki spolecznie zaangazowanej, ich teksty pozbawione sa obowigzkowej
wezesniej warstwy ideologicznej. Z tego wzgledu w manifescie Cernika na
prézno szukad tresci proletkultowskich czy tendencji lewicujacych’.

7. Skupic sig na walovach kamery, swiattoczutych klisz i fotogenii, a nie
na logice czysto zewngtrznych fabut,
w ktorych wystgpuge 10 000 statystiw,
Buenos Aives i prawdziwe krokodyle
znad Nilu®.

przedrukowany jedynie w przypisie, gdzie nie uwzgledniono podziatu na strofy. Rozwa-
zania na temat roli kina w dokonaniach czeskich awangardystéw przeplata¢ bede cy-
tatami z tekstu Zadania filmowego librecisty w nowoczesnym Swiecie, ktdre stanowig
ilustracje dla tez przedstawionych w dalszej cze$ci wywodu.

8 Hasto: poetyzm, [w:] G. Gazda, Sfownik europejskich kierunkéw i grup literackich XX
wieku, Warszawa 2000, s. 456-458.

7 Hasto: poetyzm..., s. 457; J. Andél, P. Szczepanik, op. cit., s. 20.

¢ A. Cernik, op. cit., s. 186-187.



Jak juz wspomnialam, zawarty w manifeScie Nezvala postulat odrzu-
cenia fabuly na rzecz eksperymentéw formalnych u Cernika zostaje prze-
niesiony na grunt filmu. Warto wiec wspomnie¢ o rodzacym sic w owym
czasie filmie awangardowym, ktérego cechg charakterystyczng jest wlasnie
odejscie od kina jako sztuki narracyjnej, a takze eksperymenty z materia
fotograficzng. Dla twércéw awangardowych forma staje sie duzo bardziej
istotna niz tre$¢. Jak pisze Alicja Helman:

(...) awangarda stosowala Srodki jezykowe kina dla nich samych, pro-
bujac sprawdzic ich pozakontekstowg, bezwzgledng wartos¢ ekspresyjng,
niezalezng od tresci fabularnep’.

Skrajnym wariantem kina awangardowego jest film czysty, ktéry po-
stuluje catkowite zerwanie z zasadg mimesis. Dzigki utworowi Zadania fil-
mowego librecisty Cernik do dzi§ udowadnia czytelnikom swa niebywala zna-
jomos¢ 6wcezesnych trendéw w sztuce europejskiej. Czeski teoretyk biegle
moéwil w jezykach francuskim i niemieckim, dzigki czemu stale kontaktowal
sie z przyjaciélmi tworzacymi europejskie awangardy'’. Nie dziwi wiec, ze
w omawianym tekscie tak wyrazne wydajg si¢ nawigzania do filmu czyste-
g0, a wiec poczynan francuskich awangardystéw na plaszczyznie kinemato-
grafii, ktéra byta kolejna pasja Czecha.

2. Przelozyc reaktywnos¢ czlowieczej duszy
na opryczne fakty,
kombinacje,
ciqgl
7 sploty.
3. Pojac funkcje swiatloczutej kliszy i czystef forografii,
odkryc i wprowadzic w Zycie
prawidla fotograficznego

JLart pour Part™.

Owe ,optyczne fakty, kombinacje, ciggi i sploty” to wlasnie realizo-
wane przez film czysty postulaty tworzenia na ekranie nieznanych wizji

9 A. Helman, Awangarda we francuskim i niemieckim kinie niemym, [w:] Kino nieme...,
s. 744,

0 M. Jare$, Artu$ Cemik — Zapominany piislusnik avantgardy, http:;//www.aluze.
cz/2000_01/jares.php, (10.04.2011).

" A. Cernik, op. cit., s. 186.



wywolywanych przez zwiazek obiektywu kamery i ta§my filmowej. Twor-
cy muszg zapomnie¢ o relacjach logicznych filmowanych obiektéw, w za-
mian zobowigzani sa ,,poja¢ funkcje $wiattoczutej kliszy i czystej fotogra-
fii”. Zatem kino czyste powinno by¢ wyzwolone spod jarzma elementéw
dramatycznych i jakichkolwiek zwigzkéw z literatura i teatrem. Doskona-
ta manifestacja tego typu filmu stal sie Baler mechaniczny (1924) Fernanda
Légera. Na jego przykladzie tatwo wskaza¢ mozliwosci kinowej realizacji
stawianego przez Cernika wymogu ,,odkrycia prawidet fotograficznego /art
pour Lart”. Jak pisze sam Fernand Léger ,sztuka dla sztuki to sztuka bez

tematu”!?

, a zatem nalezy wyrugowa¢ z niej intryge, skupiajac sie jedy-
nie na wyizolowanych przedmiotach, ruchu, grze §wiatel i ksztaltéw. Totez
film czysty eksploruje przede wszystkim mozliwosci specyficznie filmowych
srodkéw wyrazu, co stanowi réwniez przedmiot zainteresowania czeskiej

awangardy lat dwudziestych®.

5. Nakazac operatorom eksperymenty w czysto wizualnej materii.

6. Ukazacl akcfe, ale nie dramatyczng czy powiesciowg, tylko akcje form
i ninansow, Swiatet i cieni, ksztaltow
statycznych, ruchomych, poziomych
7 pionowych, rytmikg jednostajng i za-
Elicong™.

Juz we wczesnej fazie poetyzmu (1922-1924) jego twércy zafascynowa-
li sie filmem, a w szczegdlno$ci zjawiskiem fotogenii. Sam termin fotogenia

"5, Nic wiec dziw-

~najlepiej odpowiadal lirycznym tendencjom poetystow
nego, ze czeski publicysta, podobnie jak Karel Teige, jest urzeczony tym

zjawiskiem. W odréznieniu od przyjaciela nie krytykuje on jednak estetyki

2. F Léger, op. cit., s. 191-196.

13 J. Andél, P. Szczepanik, ap. cit., s. 20; Michal Bregant, Avantgardni tendence v ¢eském
filmu, ,Filmovy sbornik historicky”, 1992, nr 3, s. 144. Awangardowe tendencje na ob-
szarze czeskiego filmu w latach 20. objawialy sie wytgcznie w publicystyce i twérczosci
Karla Teigego oraz innych cztonkéw Devétsilu, pdzniej poetystédw. Najwcze$niejszym
przejawem zainteresowania czeskich awangardystow filmowa praktyka jest tak zwana
filmowa poezja, ewentualnie partytury czy libretta filmu czystego, ktére mozna nazywaé
poetystycznymi scenariuszami. ,Filmowa awangarda” realizowata sie zatem w Cze-
chach gtéwnie w artykutach Karla Teigego, Artusa Cernika czy Jifego Voskovca, ktorzy
podziwiali kino jako absolutne nowoczesne medium, jako techniczny i artystyczny $ro-
dek przysztosci.

4 A. Cernik, op. cit., s. 186.

15 J. Andél, P. Szczepanik, op. cit., s. 20.
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abstrakcjonizmu. Dowodem tego jest chocby szésty postulat omawianego
manifestu, w ktérym Cernik domaga si¢ wydobycia waloréw filmowanych
obiektéw. Upomina sie o magie $wiatel, akcje niuanséw i ksztaltéw, a wiec
o fotogenie. Jest ona przypisywana przede wszystkim filmom artystycz-
nym, ktérych twércy daza do ukazywania rzeczywisto$¢ w sposéb nowator-
ski i niesztampowy, starajg sie wydoby¢ plastyczne walory obrazéw, ukazaé
zmienno$¢ ruchu'e.

Fotografia i film rozumiane sg przez poetystéw jako cud, udoskonalony
wizerunek $wiata, jako magia $wiatel lub ,koncentrat wyizolowanych ele-
mentOw obrazowej rzeczywisto$ci”!’. Uwazaja, ze fotografia ustanawia nowy
model realizmu — odkrywa ,,nadrealno$¢”. Podobnie w artykule ,Nowy re-
alizm: czysty kolor i przedmiot” pisze na ten temat Fernand Léger . Fran-
cuski artysta podkresla, ze w twoérczosci awangardystéw przymus tematu
zostaje zastapiony przez przedmiot, ktéry staje si¢ gléwna trescia sztuki. Po-
jedynczy przedmiot staje sie bohaterem obrazu czy filmu. Warto podkresli¢,
ze mozliwosci kina odegraly bardzo istotng role w takim rozumieniu jego
funkcji. Film czgsto postuguje si¢ zblizeniem lub detalem, ukazuje jedynie
fragment twarzy lub ciala ludzkiego. Wyodrebnione oko ludzkie lub usta
powiekszone kilkakrotnie na ekranie, osiggajg zupelnie inng wymowe, stajg
si¢ odrebnym bytem, elementem nowej realno$ci'®. Przedmiot ukazywany
w ten sposéb przestaje by¢ elementem obrazu przedstawiajacego. Rezygna-
Cja z tematu na rzecz eksperymentéw formalnych powinna stanowié¢ pod-
stawowe zadanie awangardowego filmowca.

Postulat sz6sty moze przywodzi¢ na mysl pewne treéci programowe
europejskiej awangardy, ktére méwia o tym, Ze poezja powinna by¢ ekwi-
walentem nowoczesnej cywilizacji. W zwiazku z tym twoércy zobowigzani
sa do poszukiwania w jezyku mozliwosci dynamizujacych. Zadaniem ich
jest oddanie w poezji brzmiefi miasta, thumu czy dZwick6w nowoczesnej
technologii. Podobne postulaty wobec filmowcow wydaje sie stawia¢ Cer-
nik — kino ma ukaza¢ ,akcje form i niuanséw, $wiatet i cieni, ksztaltéw
statycznych, ruchomych...”. Zatem powinno odda¢ dynamike wspélczesne-
go $wiata, dordwna¢ rozmachem cywilizacji, zdobyczom techniki. Czeski
teoretyk domaga si¢ wiec od twércéw awangardy filmu czystego, ktéry nie
opowiada historii i nie opisuje $wiata, ale potrafi przetransponowad uczucia
16 Hasto: fotogenia, [w:] Encyklopedia kina, red. T. Lubelski, Krakéw 2003, s. 338.

7 J. Andél, P. Szczepanik, op. cit., s. 18-20.
' F Léger, Nowy realizm: czysty kolor i przedmiot, [w:] idem, op. cit., s. 100-104.



czlowieka na obraz. Jedynym celem takiego kina powinno by¢ zatem prze-
kazanie okreSlonego nastroju czy tonacji emocjonalnej, uzyskanych dzieki

grze ksztaltéw, $wiatel, cieni, rytmu przedmiotow".

4. Uscislajqc scenariusz, wytrqcic rezyserom z vk
nieznosny realizm,
naturalizm,
hipersentymentalizm
7 literackie plagiatorstwo.
8. By( poetq nowoczesnym, kidry z wiersza nie czyni tupiny robaczywego
orzecha tradycji™.

W tekscie Cernika mozna znalezé takze inne typowe dla awangardy
europejskiej elementy. Ten najbardziej czytelny to antytradycjonalizm.
Poczucie kryzysu kultury i $wiadomo$¢ schytku przerodzily si¢ w progra-
mach awangardystéw w negacje tradycji i dziedzictwa epok minionych. Na
gruncie czeskim objawialo si¢ to odcieciem sie od postaw dekadentyzmu
i symbolizmu oraz obrazu artysty jako wyjatkowego indywiduum. Cernik
nakazuje rowniez dystans wobec tradycji i konkretnych nurtéw w literatu-
rze i sztuce, mianowicie: realizmu, naturalizmu, sentymentalizmu. Artysta
filmowy powinien réwniez bezwzglednie odcia¢ sie od literatury, poszuki-
wac nowego jezyka i nowych §rodkéw wyrazu, tworzac sztuke czysta.

Tworczos¢ Artusa Cernika przez dlugie lata nie zajmowata badaczy li-
teratury. Bez watpienia przyczynil sie do tego fake, ze za zycia nie udalo sie
poecie wydaé swoich prac, nie udato sie to réwniez jego nastgpcom. Mimo,
ze starania te wspieral Karel Teige, a po $mierci Cernika réwniez Jaroslav
Seifert, za kazdym razem koniczyly si¢ one niepowodzeniem. Po 1923 roku
i kilku nieudanych prébach opublikowania tomiku Severns zdie jego autor
powoli rezygnuje z twdrczosci poetyckiej na rzecz publicystyki filmowe;j.

Wspomniany wyzej tom ukazat si¢ drukiem dopiero w 2001 roku na-
ktadem wydawnictwa Protis. Wspolczesni badacze dorobku Cernika starali
sie przyblizy¢ cala jego twérczo$¢ poetycka, umieszczajac w ksiazce takze
wiersze z pdzniejszego okresu. Utwory te ukazuja dzisiejszemu czytelnikowi
poetystyczne inspiracje autora. Dwa poematy kinematograficzne zamiesz-
czone na koficu tomu §wiadcza o porzuceniu przez Cernika tradycyjne-
g0 sposobu tworzenia poezji na rzecz inspiracji czerpanych z wynalazkéw

19 A. Helman, Kino czyste, [w:] Kino nieme..., s. 768.
2 A, Cernik, op. cit., s. 186-187.



nowoczesnego $wiata. Sklenind baseir oraz Zeleznitni nestésti v Udoli Bagin
wskazuja na fascynacje generacji autora gatunkiem filmowego libretta oraz
sygnalizujg jego stale wzrastajace zainteresowaniem kinematografem. War-
to podkresli¢ fakt, ze owe poetystyczne scenariusze, czy tez, jak nazywal
je Karel Teige, kinoodyseje, wyraznie zmienily charakter twdrczosci poety.
Whniosty do niej elementy wyobrazeniowe i nowe zabiegi formalne, ktére
bezsprzecznie wzbogacily poezje pokolenia Devétsilu?'.

Artu§ Cernik byl niezwykle oczarowany wynalazkiem kinematografu.
Co wiecej, wierzyl w przysztos¢ sztuki filmowej i docenial jej nowatorstwo.
Odkad w 1926 roku przeprowadzil sie do Pragi, catkowicie poswiecil sie
popularyzacji kina nie tylko jako znakomity krytyk i teoretyk, ale tez pro-
pagator eksperymentu w tej dziedzinie. Dzialal w organizacji dziennikarzy
filmowych, w latach 1947-1951 przewodzil komisji dystrybucji filméw
zagranicznych, a od 1951 roku byl kierownikiem dzialu naukowego Cze-
chostowackiego Instytutu Filmowego. Zmarl 25 grudnia 1953 roku w Pra-
dze. Zastanawiajace jest, dlaczego znaczna cze$¢ twdrczosci publicystycznej
i krytycznej tak znakomitego dziatacza czeskiej awangardy do dzi§ czeka na
publikacje.
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