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Oblicza miasta

Niniejszy krotki zbior tekstéw, ktdre tgczy temat Miasta, jest owocem studenckiej sesiji
zorganizowanej przez Koto Naukowe Romanistow w dniu 18 listopada 2009 roku. Byta ona
czescig szerszego projektu badawczego noszgcego tytut Oblicza miasta. Miedzy kulturg
polskg a francuskg, w ramach ktérego miat miejsce takze spektakl Antygona w Nowym
Yorku wedtug sztuki Janusza Gtowackiego przygotowany przez studencki teatr romanistéw
Les Capricieuses (sztuka byta wystawiona wczesniej, w marcu 2009, w Orleanie z okazji
Dni Polskich organizowanych na tamtejszym uniwersytecie). Trzecig czescig projektu byta
wystawa fotograficzna prac studenckich poswieconych obliczom réznych miast.

Ewa Andruszko
opiekun Kota Naukowego Romanistow Studentéw UJ



Wprowadzenie
Oblicza miasta - miedzy kulturg polskg a francuskag

1. Miasto to paradoks. Czy miasto istniejgce wewnatrz tekstu, wpisane w jego
strukture, bedace jego nierozerwalng czescig, w dalszym ciggu jest odbiciem rzeczywistego
miasta, czy moze zyskuje juz wtasng tozsamosc? Czy patrzac na ptétno przedstawiajgce
pozornie znajomg przestrzen miejskg, mimo woli nie staramy sie dostrzec niezgodnosci
i roznic, zdemaskowac prawdziwej natury miasta? Owa niejednoznacznos¢ czynita przez
wieki z pojecia miasta, i czyni wszak nadal, niewyczerpane zrodto artystycznych fascynacji.
Miasto wymyka sie klasyfikacjom i definicjom, jest rownoczesnie strukturg materialng
i poetyckim znakiem, ttem wydarzen i samodzielnym bohaterem, obserwatorem oraz
tworcg. Przestrzen mityczna, fikcyjna, symboliczna przenika sie w niewyjasniony sposob
z materialng powtoka, najbardziej codzienng z rzeczywistosci. Miasto nigdy nie $pi: jest
w nieustajgcym ruchu, rozmazuje swoje kontury, modyfikuje zatozenia, nie pozwala sie
ogarngc, zamkngc¢ w encyklopedycznym hasle, kipi znaczeniami, wydarzeniami, kolorami,
zapachami, ksztattami. Trudno méwic¢, ze miasto istnieje raz na zawsze, skoro istnieje tylko
jego obraz, prywatny obraz kazdego z nas, kiedy o miescie myslimy, o miescie wspominamy,
na miasto sie powotujemy. Czy miasto jest zatem sumg tych wszystkich obrazéw? Z catg
pewnoscig jest niegasngcyg zachetg do tworzenia kolejnych.

2. Skomplikowang zaleznos¢ miedzy miastem a literaturg (czy malarstwem)
opisywano na wiele sposobdw i z wielu roznych perspektyw. Jednym z najciekawszych
i na nasze potrzeby najuzyteczniejszym zagadnieniem wydaje sie refleksja Wtadimira
Toporowa, ktéry wskazywat w swych badaniach na nierozerwalng wiez tgczgcg miasto
i ,jego” tekst, a zwtaszcza obustronny wptyw, jaki na siebie wywierajg, podtrzymujgc
nieustanng cyrkulacje pomiedzy wymiarem literackim miasta, jego fikcyjnoscig a aspektem
materialnym, rzeczywistym, fizycznym. Elzbieta Rybicka, klasyfikujgc rodzaje tej zaleznosci,
wyréznia trzy podstawowe typy: po pierwsze, miasto jako zrédto wiedzy historycznej
i topograficznej o rzeczywistym miescie, sui generis przewodnik, dokument, zawieszajgcy
niejako fikcyjny aspekt opisu. Po drugie, miasto jako obraz, temat, motyw, symbol lub mit,
o zdecydowanie literackim i imaginacyjnym charakterze oraz ukrytym, czesto alegorycznym
znaczeniu. Po trzecie wreszcie, wyksztatcona w modernizmie rola miasta jako swoistego
Srodowiska tworczego, zarowno w wymiarze instytucjonalnym (nowy sposob obiegu
sztuki, rozwdj srodkow masowego przekazu oraz przemystu), socjologicznym (miasto jako
tygiel kulturowy, wspomagajgcy powstanie ponadnarodowej wspolnoty artystycznej), jak
i stricte formalnym, co wymaga nieco obszerniejszego komentarza ze wzgledu na wage
kulminacyjnego momentu w historii literatury:

Przyjmuje sie, ze doswiadczenie miasta miato istotne znaczenie dla uksztattowania nowych
sposobow organizacji wypowiedzi artystycznej. O ile literature realistyczng i naturalistyczng
charakteryzuje zogniskowanie na problemach relacji miasto - wies, na spotecznych skutkach
urbanizacji i industrializaciji (...), o tyle w literaturze nowoczesnej miasto funkcjonuje jako wyzwanie
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wobec tradycyjnych sposobéw przedstawiania. Problemem dla modernistow byto zatem nie tylko
samo zjawisko przyspieszonej urbanizacji czy wkroczenie na nowe obszary tematyczne, ale
kwestia przedstawienia miasta, artykulacji miejskich doswiadczen, wobec ktérych konwencjonalne,
dziewietnastowieczne sposoby prezentacji wydawaty sie juz nieadekwatne. Do takich trybow
i strategii organizacji wypowiedzi, zwigzanych z doswiadczeniami wielkomiejskimi mozna zaliczy¢,
przyktadowo, rézne wersje symultanizmu (i poetyckie, jak w Strefie Apollinaire’a, i powiesciowe jak
w Ulissesie Joyce’a), techniki jukstapozyciji, kolaze i montaze literackie anektujgce w obreb tekstu
elementy miejskiej logosfery lub ulicznej przestrzeni dzwiekowej, ale takze poemes coversation
Apollinaire’a jako radykalng forme otwarcia na heteroglosje miasta’.

3. Jesli literatura francuska méwi o miescie, to zawsze ma na mysli Paryz. Te
dwa pojecia zrosty sie wrecz w pare synonimow, wrzucajgc wszystkie inne miasta do
szuflady z napisem ,prowincja”. Do Paryza przybywato sie z najodleglejszych stron, tylko
po to, by na wiasnej skérze przekonac sie, czym naprawde jest Miasto, i, przy odrobinie
szczescia i talentu, w Miescie zaistnie¢. Dzieje Paryza to dzieje catej nowoczesnej sztuki.
Dla Baudelaire’a - miasto tetnigce, huczgce, wezbrane. Dla Rimbauda - miasto przeklete
i ukochane zarazem. Dla Apollinaire’a - miasto nowej epoki, dla Reverdy’ego - niekoriczgcych
sie schodow i opuszczonych chodnikéw. Paryz zostat Miastem romantykéw, symbolistow,
modernistow, Francuzow i przyjezdnych, takze (licznych) Polakow. Oblicza miasta, czyli
Miasta, opisujg referaty Magdy Wiktor (przypadek Apollinaire’a) i Sabiny Bobran (Norwida).
Magda Rozek konfrontuje wizerunek modernistycznego Miasta z miastem futurystycznej
Polski, wiernej hastu miasto masa maszyna. Porownanie francuskiej, paryzocentrycznej
perspektywy z polskg, hotubigcg lokalnos¢, prowincje, kulminujgcg w bogatym nurcie
literatury matych ojczyzn, pozostanie tym razem bez odpowiedzi. Luiza Szpatowicz, na
przyktadzie malarstwa Claude’a Monet udowadnia, ze istniaty inspiracje w miastach innych
niz Paryz, cho¢ przeciez mamy i Paryz Utrilla, i Paryz Deraina, i Paryz Raoula Dufy. Inne
spojrzenie na problem miasta proponuje Jakub Kornhauser, przedstawiajgc esej oparty na
interpretacji poematéw prozg Maxa Jacoba i Zbigniewa Herberta.

Osig przewodnig zgromadzonych w tomie pokonferencyjnym tekstow okazuje sie
relacja miasta z peryferiami, rozumianymi zaréwno dostownym, jak i przenosnym sensie.
Im silniejsze centrum (Paryz), tym wiecej zapomnianych peryferii. Gwattowny rozziew
miedzy bogatym, tworczym Miastem a ciemnymi zautkami rogatek staje sie tematem samym
w sobie, inspirujgcym, ale nie podsuwajgcym jednoznacznych interpretacji. Prezentowany
tom ujawnia zainteresowania mtodych badaczy, ale pozostawia takze wiele miejsc, ktore
dopiero doczekajg sie opisu i komentarza; przede wszystkim jednak otwiera dyskusje
i wskazuje kierunek dalszych badan.

Jakub Kornhauser

1 E. Rybicka, Modernizowanie miasta. Zarys problematyki urbanistycznej w nowoczesnej literaturze
polskiej, Krakow 2003, s. 8-13.
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Jakub Kornhauser

Esej o miescie, ktore nie istnieje.
,Moje zycie” Maxa Jacoba oraz ,W szafie” Zbigniewa Herberta

Miasto do wziecia jest w pokoju. Ltup nieprzyjaciela nie bedzie bogaty i nieprzyjaciel go
nie uniesie, bo nie potrzeba mu pieniedzy, skoro to jest bajka i tylko bajka. Miasto ma szance
z malowanego drzewna: potniemy je na deszczutki, aby przyklei¢ do nasze ksigzki. Sg dwa rozdziaty,
czyli czesci. oto czerwony krél w ztotej koronie wchodzacy na pite: to rozdziat Il, co do rozdziatu |,
to nie moge sobie przypomniec.

Max Jacob, Moje zycie?

Zawsze podejrzewatem, ze miasto jest falsyfikatem. Ale dopiero w zamglone potudnie wczesnej
wiosny, kiedy powietrze pachnie krochmalem, odkrytem, na czym polega oszustwo. Mieszkamy we
wnetrzu szafy, na samym dnie zapomnienia, wsrdod potamanych lasek i zatrzasnietych pudetek.
Szes¢ brgzowych $cian, nogawki chmur nad gtowg i to, co do niedawna uwazalismy za katedre -
a jest smuktg butelkg zwietrzatych perfum.

O, biedne noce, kiedy modlimy sie do przelatujgcej komety mola.

Zbigniew Herbert, W szafie®

Miasto nie istnieje. Istniejg jedynie stowa, ktdre je opisujg. Miasto powstaje ex nihilo
za kazdym razem, kiedy o nim mowimy, za kazdym razem zmienione, za kazdym razem
bedgc czyms innym niz to, za co je uwazaliSmy. Miasto nie posiada jednolitego wyrazu,
niewzruszonego ksztattu, trwatego charakteru, jest nieustannie przeobrazajgcym sie mitem.
Miasto nie jest przestrzenia, tylko jej ograniczeniem. Szerokie aleje i przestronne place sg
tylko ztudzeniem. W rzeczywistosci miasto przypomina nieoswietlony zautek, z ktérego nie
sposob sie wydostac. Miasto przede wszystkim stanowi byt materialny, zastawiajgcy sidta
na mieszkancéw, najemcow pragnien. Wydaje sie czyms catkiem oswojonym, nie zdajemy
sobie sprawy, ze z pozoru bliskie i przyjazne, miasto skrywa w sobie niepokojgcg obcosc.
Grozna, bo odbierajgcg nieskalang pewnosc istnienia. Miasto jest syndykatem spoznionych
chwil, ktorych nie zdazylismy przezyc.

Jacobowskie miasto jest niewidzialne. By¢ moze jest drewniang skrzynig, moze
kredensem, moze t6zkiem, szafg, a moze wszystkim po trochu. Stoi w pokoju, ale nikt nie
wie, w ktérym miejscu. W kazdym razie mozna wejs¢ do srodka i probowac je zabra¢. Miasto,
o ktérym mowa, sktada sie wytacznie ze stow, jest miastem wymyslonym, czyli jedynym
mogagcym istnie¢ naprawde. Bowiem w miescie zawsze przebywa sie jednoczes$nie wewnatrz
i na zewnatrz, a zycie to opowies¢ o miescie, w ktérym kazg nam by¢ naraz narratorem
i bohaterem, turystg i mieszkarncem. Chcielibysmy te opowies$¢ ujarzmic i przysposobic
do naszego subiektywnego spojrzenia, naszej prywatnej ksigzki, ale nie jest to mozliwe.
Miasto nie stanowi niczyjej wtasnosci i nie daje sie raz na zawsze okresli¢, odczyta¢ w jeden
tylko sposdb. Kazdy moze wzig¢ sobie miasto i mysleé, Ze zamknie je w swoim odczytaniu,

2 M. Jacob, Moje zycie [w:] Wyb6r poezji, thum. A. Wazyk, Warszawa 1965, s.69.
3 Z. Herbert, W szafie [w:] Hermes, pies i gwiazda, Warszawa 1957, s.148.

7



podczas gdy to miasto bierze ludzi w posiadanie i wiezi ich w swych murach jako nieprzyjaciot.

Herbertowskie miasto réwniez jest niewidzialne, to falsyfikat; ale to nie ono udaje,
ze nie jest miastem, tylko my udajemy, ze o tym nie wiemy. JesteSmy wieZzniami miasta,
poniewaz dalisSmy sie ztapa¢ na lep wyobrazen. Wszystko, co nas otacza, to jedynie
namiastka czego$ nieosiggalnego, produkt uboczny naszych wybujatych pragnien. Nie
jest jednak sztukg uswiadomic sobie prawde o miescie; prawdziwg sztukg jest zdac¢ sobie
sprawe, ze nie ma stamtgd ucieczki, bo sami zechcieliSmy natozy¢ sobie kajdany apatii.
Problem tkwi w konieczno$ci ciggtego dojrzewania do wyjscia z szafy, mirazu miasta, jaki
sami utrzymujemy dla zaspokojenia wiasnych komplekséw; wyjscia, ktore z czasem staje
sie jednak coraz bardziej niedostepne. Zazwyczaj jest juz zbyt pdzno, by porzuci¢ zwietrzate
nadzieje. Miasto jest niewidzialne, bo zaslepia nas krotkowzrocznos¢, ograniczajgca
percepcje do bezposredniego jedynie otoczenia. Zamiast mozliwosci symultanicznego
ogladu miasta z réznych perspektyw, nasze zmysty gniezdzg sie we wnetrzu ciasnego,
ciemnego pomieszczenia.

Zaréwno u Jacoba, jakiu Herberta, mamy do czynienia zdemaskacjg atrapy marzenia,
niemoznoscig dotarcia do ideatu Miasta, dysponujgcego swg wiasng mitologia, swag wiasng
opowiescig, ktérg nasza, czytelnika i mieszkanca, ksigzka moze wytgcznie nadmienic, lecz
nie potrafi jej zastgpi¢. Pozostaje przejrze¢ sie w krzywym zwierciadle ironii i poszukaé
ratunku w Swiecie wyobrazni, tworzy¢ prywatne mikro-miasta na wtasny uzytek, mocg stowa
prébowac obtaskawic ich, wymykajgca sie poznaniu, niewidzialng materie.

Dla prozaika miasto jest przestrzenig, dla poety - jej falszywym wspomnieniem.
Jacob, a za nim kilkadziesiagt lat pdzniej Herbert, opierajgc sie na zatozeniach poetyki
kubizmu, transfigurujg pojecie miasta. W pierwszej kolejnosci rozbierajg je na czynniki
pierwsze, demaskujgc pozorng niewzruszono$¢ miejskiej struktury, po czym budujg nowy
byt z fragmentéw, byt, ktéry zyskuje status meta-miasta, znaku istniejgcego w Swiecie
tekstowym. W trakcie tego procesu, rownoczesnemu przemieszczeniu poddane zostajg nie
tylko poszczegdlne elementy organizmu miejskiego, ale takze sktadowe pojecia ,miasto”.
Kluczowa w zmienionej rzeczywisto$ci relacja zasadza sie na dychotomicznej zaleznosci
pomiedzy otwarciem a zamknieciem. Miasto sprawia wrazenie uwiezionego w systemie
kolejnych przestrzeni, pozbawionychwyjscia putapek. W pewnym sensie zostaje sprowadzone
do roli swojej wiasnej karykatury, strywializowane i zdemityzowane, cho¢ tg zaskakujgcg
utratg przypisywanej mu formy wzbudza jednoczesnie lek, jak gdyby wymykato sie kontroli
zdrowego rozsadku. Stanowi twér nieprzyjazny, obcy przyzwyczajeniom codzienno$ci, nie
pozwala sie w zaden sposob objgé poznaniu. Miasto nie jest miastem, miasto jest swoim
wtasnym zaprzeczeniem.

Nic nie stoi na przeszkodzie, by odseparowac niedostepny desygnat miasta od swego
okreslenia, ktére nastepnie wypetni¢ nowym, bardziej strawnym farszem semantycznym.
Zbudowac miasto zdrewnianych deszczutek, nogawek spodniiflakonika perfum, zamkngc je
w szafie, zeby nie uciekto, a klucz schowac tak gteboko, by nikt sie nie dowiedziat. Sprowadzic¢
do roli znajomego przedmiotu, zreifikowaé, odsgczy¢ zen wszystko, czego nie rozumiemy.
Taka perspektywa z miasta pozostawia jedynie pustg nazwe, eliminuje jego dystynktywne
wiasnosci, pozbawia autonomii. Redukuje jego znaczenie do postaci dzieciecej zabawki,
ktdrg mozna wtozy¢ miedzy bajki. Skoro nie jesteSmy w mocy dosiegnagé¢ tajemnicy miasta,
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najtatwiej zburzy¢ mit, jakim obrosto, i tym samym zrzucic¢ z siebie ciezar odpowiedzialno$ci
za wiasng opowiesé. Czy to wystarczy, zeby uzna¢ miasto wytgcznie za artefakt i przez
moment cieszy¢ sie ztudng swobodg?

W tym pragnieniu przebtyskuje podskoérna tesknota za miastem dobrze nazwanym,
a wiec takim, ktére raz na zawsze mozemy okresli¢, ukonkretnic¢, powota¢ do zycia. Miastem
nieruchomym, miastem hieratycznym, miastem nieodwotalnym, miastem zakotwiczonym,
miastem ujarzmionym, miastem, ktére nie bedzie wtrgcac sie w nasze sprawy. Jest to jednak
niemozliwe, poniewaz miasto nie istnieje. Za kazdym razem wytania sie tylko obraz miasta,
jego dorazna, lokalna hipostaza. Miasto to jedyny w swoim rodzaju obraz, ktéry ginie,
zanim zdazy sie ukonstytuowaé. Miasto to pozorny ideat swoich rozproszonych obrazow,
wymieniany zawsze w ich zastepstwie, zamiast nich. Za - miast.

Za - miast. U Herberta mamy ewidentny sygnat: w miescie nie ma nic prawdziwego,
stanowi ono wytgcznie odblask rzutowanych na nie pragnien mieszkancow, ich
przyzwyczajen i presumpcji. Wszystko, co mogtoby wydawac sie wznioste i tajemnicze,
jest w rzeczywistosci zupetnie banalne, traci swg magiczng moc. To, co jeszcze przed
chwilg stanowito niedostepng zagadke, kurczy sie do Zatosnych rozmiarow, wszelkie
niejasnosci ulegajg bolesnej materializacji. Tak wyglada pozegnanie ze ztudzeniami: piekno
i niezwyktos¢ komet, chmur, swiezo$¢ powietrza, monumentalnos¢ katedry - to jedynie
dowdd na ludzkie za$lepienie. Zyjemy w catkowitym zapomnieniu, poérod starych, zuzytych,
nikomu niepotrzebnych sprzetéow, nadgryzani przez mole, duszgc sie w oparach krochmalu.
Nie sposob traktowac powaznie miasta, ktére posiada tak zatrwazajgco namacalny wymiar,
jest niczym wiecej niz tylko znakiem, stabo widocznym punktem, zakurzonym pudetkiem
dostepnym na wyciggniecie reki, stertg sprochniatych desek, rzuconych na pastwe losu.

Miasto nie istnieje, gteboko zagrzebane w lamusie pamieci. Pozostat jedynie
Slad miasta, niemozliwy do pochwycenia, nikngcy, zanim ktokolwiek mdgtby mu sie
przyjrze¢. Doskwiera paralizujgca samotnos¢ tym, ktorzy dostrzegli choé¢ slad. Kazdy
ze wspotmieszkancow tworzy wtasne obrazy miasta, opowiada swoje opowiesci, dostepu
do ktorych bronig szance z malowanego drzewa. To rozdziat Il, co do rozdziatu |, to nie
moge sobie przypomniec.

Résumé
L'essai sur la ville qui n’existe pas. « Ma vie » de Max Jacob et « Dans I'armoire » de Zbigniew Herbert

Le travail montre en forme d’essai les réfléxions sur la conception de la ville présente dans
deux poémes en prose: Ma vie de Max Jacob (1917, dans le recueil Cornet a dés) et Dans I’armoire
de Zbigniew Herbert (1957, dans le recueil Hermes, le chien et I'étoile). Aussi I'Suvre du cubiste
francais que le poéme de Herbert inspiré par la création de Jacob, donnent une image de la ville
livrée a des expériences de l'avant-garde. La ville perd sa signification en usage jusqu’alors, elle
est, par la puissance de I'imagination poétique, limitée a un rble d’objet et enfermée: soit dans une
chambre (Jacob) soit dans une armoire (Herbert). L'essai aborde la problématique de la relation
entre le mot ville et son signifié, il met en question la materialité de 'espace urbaine et cherche
a prouver que la vision unique de la ville n’existe pas, mais il'y en a plusieurs images équivalentes.



Luiza Szpatowicz

Rouen, Londyn, Wenecja i nie tylko w malarstwie Claude’a Moneta

Claude Monet -twérca ok. dwoch tysiecy obrazéw namalowanych w ciggu
szes$cdziesieciu lat pracy artystycznej. Utozsamiany z impresjonizmem?.
Znany na catym swiecie z dziet takich jak Nenufary, Kobieta pod
parasolem czy Impresja. Wschod stonca. Ale to takze mito$nik i mistrz
karykatury, ktéra w zasadzie juz we wczesnej mtodosci wyznaczyta
droge zyciowg artysty, i w ktdrej zdgzyt zarysowac sie indywidualny
i oryginalny charakter jego tworczosci®. Pociggata go sztuka japonska,
o czym $wiadczg liczne drzeworyty ozdabiajgce jego dom w Giverny,

staw z japonskim mostkiem w ogrodzie, a nawet obraz, na ktérym
pierwsza zona, Camille, pozuje w stroju Japonki. Swoim rewolucyjnym sposobem malowania
otwiera dynamiczng epoke nowoczesnej sztuki, tryumfujgc nad skostniatym akademizmem.
Pejzazysta bardziej z przypadku niz wczesniejszych zamiarow, do konca zycia kochajacy
Swiat przyrody. Jednak dla nas, z uwagi na temat przewodni, to przede wszystkim podrdznik,
ktory stale poszukiwat nowych zrédet natchnienia, bywalec réznych krain, ktére ukazywat
w sobie tylko wtasciwy sposoéb, kazdg znaczgc pietnem wiasnego spojrzenia, zmiennego jak

sie studium tej wtasnie ,enveloppe” w ujeciu miejskim.

Oscar Claude Moneturodzitsie 14 lipca 1840 roku w Paryzu na Montmartre (artystyczna
predestynacja?). Ale juz w roku 1845 staje sie mieszkancem potozonego na wybrzezu
Normandii portowego Hawru. Gimnazjum nie stanowito dla uzdolnionego od wczesnych lat
mitodzienca, ktéry nude zwyciezat, rysujgc petne humoru karykatury nauczycieli. Dzigki temu
wiasnie gatunkowi Monet staje sie stosunkowo stawny w okolicy i zarabia swoje pierwsze
pienigdze, stawiajgc tym samym rowniez pierwsze kroki w karierze. Jednak to Eugen Boudin,
znany, cho¢ niezbyt uznany malarz, nauczyt go ceni¢ ciche i proste pejzaze, w ktérych
nastroj tworzony jest subtelna grg swiatta. Podobnie jak Boudin, mtody Monet zapragnat
uchwyci¢ swietlistg paletg barw nastroje, a szczegdlnie efekt atmosferyczny. | podobnie jak
on, zachwycit sie malowaniem w plenerze. Monet to zdolny uczen swego mistrza — gdy ma
osiemnascie lat, jego obraz Widok z Rouelles trafia na wystawe w Hawrze. Poczatkowy
opor ojca, ktory inng droge kariery zaplanowat synowi, ostabt, i to nawet do tego stopnia, ze
zdecydowat sie wystgpi¢ o stypendium panstwowe. Stypendium jednak odmowiono. Claude
postanawia wiec sam wyruszy¢ do Paryza w kwietniu 1859 roku. Tam dowiaduje sie, jak
wygladajg warunki, ktore trzeba spetnic¢, aby stac sie artystg. Istniato bowiem wiele norm
dotyczacych wyksztatcenia i pdzniejszego uznania artystow, ktére nalezato dodatkowo

4 To wiasnie od tytutu jego obrazu poczatek bierze nazwa catego nurtu.

5 Nie znajdziemy bowiem w jego karykaturach charakterystycznej dla gatunku, sarkastycznej czy
ztosliwej przesady — Monetowi zalezato przede wszystkim na szybkim i tatwym odczytaniu cech usposobienia
modela.
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przestrzegac¢ w okreslonejkolejnosci®. Monet nie poddat sie tym wymaganiom, stracitwsparcie
finansowe ojca, nie znalazt uznania wsréd jury Salonu i zyt, ogolnie mowigc, w biedzie lub
w skrajnej biedzie, zagladajgc nierzadko do ulubionego lokalu cyganerii ,Brasserie des
Martyres”, gdzie spotykat sie z innymi artystami, posrdd ktorych wyrobit sobie wiasny poglad
na sztuke i kierunki artystyczne. Przyjaznit sie z takimi artystami jak Camille Pissarro,
Alfred Sisley, Pierre Auguste Renoir czy Frédéric Bazille. Wraz z innymi czesto jezdzit do
Chailly, na skraju Fontainebleau, gdzie, malujgc z natury, ¢wiczyt sie w odtwarzaniu efektow
Swietlnych. Przekonat sie do bardziej spontanicznego malowania. W tym czasie Monet
ukazat tez niezwykly talent w wyborze odpowiedniego fragmentu pejzazu, w ujmowaniu
wiasciwych proporcji elementéw oraz umiejetnosci stwarzania iluzji gtebi. Ale nie tylko natura
stanowita interesujgcy motyw, pozwalajgcy na doktadne studiowania kompozycji obrazu.
Widac¢ to w pochodzgcym z tego okresu ptotnie Rue de la Bavolle, przedstawiajgcego jedng
z ulic w nadmorskiej miejscowosci Honfleur w jesiennym stoncu. Obraz, istniejgcy w dwoch
wersjach i 6znigcy sie nielicznymi detalami, pokazuje, jak bardzo uwage artysty przykuwa
niestabilna gra $wiatta i cienia oraz nieustanne poszukiwania najlepszych malarskiego
Srodkow jej wyrazu oraz odpowiednich zrodet inspiraciji, ktére widoczne bedg coraz bardziej

w kolejnych ptétnach, a ktére prowadzi¢ go bedg w rézne miejsca, miasta i kraje.

]

Ryc. 1.1 2. Rue de la Bavolle, 1864.
PARYZ

Poszukiwania te kilkakrotnie przywiodty Moneta do nowoczesnego Paryza, tetnigcego
zyciem i przepetnionego duchem nowej cywilizacji, ktéry doskonale uchwycony zostat
w obrazie Boulevard des Capucines. Tworzony technikg cienszych i krétszych pociggniec
pedzla, niezwykle dynamiczny widok z balkonu na ozywiony ruch szerokiego bulwaru, tak
charakterystycznego dla 6éwczesnego miasta u progu Belle époque. Mimo, Ze ludzie sg
tak licznie obecni na obrazie, stanowig jedynie element sumarycznie ujmowanej catosci
— otwartej przestrzeni, w ktorej ciggty ruch i zgietk oraz zmieniajgce sie odbicia promieni
stonca na fasadzie kamienic, zastygajg na chwile. Czy zatem celem tego dzieta mogt by¢
»SzKic rodzajowy”, tzn. ukazanie spoteczenstwa, petnego optymizmu po ostatniej wojnie’,
wierzgcego w postep i dobrobyt? Mato prawdopodobne, cho¢ Monet byt uczestnikiem
i entuzjastg tych zmian. Niemniej jednak, dla malarza miejski kadr staje sie znakomitym
pretekstem do zrealizowania nowego przedsiewziecia — zatrzymac na ptétnie czas i jego

6 Do I. 60-tych uczestnictwa w Salonie, oficjalnej wystawie sztuki, bylo obowigzkowe, aby
sie liczy¢ w Swiecie malarstwa (jury dopuszczajgce do wystawy skitadato sie z czionkéw Académie
des Beaux-Arts). Nalezato tez ukonczyé panstwowg Ecole des Beaux Arts lub podlegajg jej
prywatng szkofe-pracownie oraz posiada¢ odpowiednie umiejetnosci jeszcze przed zapisem
na egzamin wstepny, a takze, co rozumiato si¢ samo przez siebie, trzeba byto by¢ mezczyzna.
7 Wojna francusko-pruska zakonczyta sie w 1871 roku.
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niepowtarzalnosé, wyzwanie tym trudniejsze, ze miasto w swej nowej, witalnej odstonie
zdaje sie by¢ stale w ruchu. Stad by¢ moze pomyst na wykorzystanie fotograficznej iluzji,
jaki dato pozornie tylko przypadkowe uciecie postaci w prawym dolnym rogu, jakby to byto
zrobione w jednej sekundzie zdjecie?®.

Ryc. 3. Boulevard des Capucines, 1873 . Ryc. 4. Ulica Montorgueil, 1987.

W podobnym klimacie utrzymany jest obraz Ulica Montorgueil® ukazujgcy fragment
Paryza Swietujgcego czternastego lipca — ttum jego mieszkancéw maszerujgcy ulica,
flagi zawieszone w oknach, trzepoczgce na wietrze, ruch i feeria mocnych barw zamiast
wyrazistego ksztaftu, tworzgce wizje miasta jako ,najliryczniejsza rosistos¢ kolorow
i Swiatet"°

Doswiadczenie dynamizmu nowoczesnej przestrzeni byto zresztg tematem
tworczosci wielu innych malarzy impresjonistow, jak Pissarro, Renoir, Sisley, Manet czy
Caillebotte. Ale Monet zwrdci jeszcze swg uwage na najwiekszg chyba ikone nowej epoki
i postepu technicznego — na kolej zelazng, ktéra znacznie utatwita mobilnos¢ szerokich
mas spotfeczenstwa, i z ktérej malarz sam czesto korzystat, podrézujgc do Hawru i innych
miejscowosci. Ttocznym dworcom ze stali i szkta otwierajg sie drzwi do Swiata sztuki.
Monet zdecydowat sie namalowac¢ dworzec Saint-Lazare, ktory urdst do cyklu jedenastu
obrazow. | cho¢ nasycone sg one wrazeniem ozywienia i ulotnosci zarazem, dzieki szkicom
przygotowawczym wiemy, jak dopracowane byty to kompozycje, w ktorych w starannie
przemyslany sposob splatajg sie kierunki ruchu i osi widzenia oraz petne kontrastu barwne
pola. Ten kontrast jeszcze bardziej widoczny jest miedzy lekkoscig pary unoszacej sie
nad torami a poteznymi, ciezkimi maszynami'?. W dzietach tych sceneria jest w zasadzie

8 Niewykluczone, ze do metody tej zainspirowato go miejsce, z ktérego Monet malowat widok — byto to
bowiem studio fotograficzne jego przyjaciela, Félixa Nadara.

9 Inny tytut obrazu: Ulica we flagach albo 14 lipca.

10 A. Malraux, Przemiana bogoéw. Ponadczasowe, ttum. J. Lisowski, Krajowa Agencja Wydawnicza,
Warszawa 1985, s. 51.

11 Wsrod francuskich pisarzy, u ktorych znajdujemy motyw kolei, wymieni¢ mozna dla przyktadu Pierre’a
Duponta, w malarstwie Maneta, w muzyce zas$ Hectora Berlioza, ktéry skomponowat Piesn dla kolei.

12 Na marginesie warto dodac¢, ze Monet zafascynowany byt motywem wody przez cate swoje zycie. Bez

wytchnienia tropit jej zmieniajgcy, jakze nietrwaty charakter. Te poszukiwania zaprowadzity go do odréznienia
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nieobecna, poniewaz wszystkie elementy: pociggi, czekajgcy z niecierpliwoscig ludzie,
fasady budynkow, obtoki pary tworzg jedng przestrzen, ktorg dostrzegamy cato$ciowo,
bez réznicowania szczegdtow i w ktdrej dominujg ruch oraz zmiennosé. O tym, jak znakomicie
oddawato to atmosfere dworca napisat Zola: ,Mozna ustysze¢ toskot wjezdzajgcych
i ruszajgcych pociggoéw.””® Nie nalezy doszukiwac sie zatem wiernej reprodukcji na ptoétnie
otaczajgcej rzeczywistosci. To co jest bowiem istotne, to autentycznos$¢ odczucia. Dlatego
Paryz Moneta jest lekki, promienisty, piekny i efemeryczny — bo takim widziat go i doswiadczat
artysta.

Ryc. 5. Dworzec Saint-Lazare, 1877. Ryc. 6. Wiadukt Europy przy dworcu Saint-Lazare, 1877.

ROUEN

Monet stale odczuwat potrzebe uchwycenia i uwiecznienia atmosferycznego
odcienia chwili. Gdy w lutym 1892 r. przyjechat do Rouen™ postanowit wyprobowaé swoj
pomyst na przyktadzie motywu architektonicznego, ktérym stata sie gtéwna fasada gotyckiej
katedry, jedynego budynku Rouen obecnego w jego twdrczosci. Zatem to, czego prébowat
dokonac¢ wczesniej, wykorzystujgc kadry wspoétczesnego Paryza, przenosit na obiekt
gteboko zakorzeniony w przesztosci i tradyciji. Artysta mégt wygodnie obserwowac katedre
z okna sklepu z konfekcjg, w ktéorym ustawit swoje sztalugi. Chciat utrwali¢ to, co moze
by¢ ulotne w niezmiennym de facto wyglgdzie danej chwili, owe nietrwate aspekty, zalezne
od pory dnia, aury, naswietlenia i nie bez znaczenia dla oka patrzgcego. Dlatego niemal
co pot godziny Monet zmieniat ptétna, aby méc uchwyci¢ najdrobniejsze réznice $wiatta,
barwy i cienia. Stworzyt w ten sposdb swoistg chronologie, ktéra zdaje sie ttumaczy¢ cel
przyswiecajgcy malarzowi — wierne, dokonane artystycznymi srodkami wyrazu ukazanie
uptywu czasu. Jednak nie do konhca o to chodzito. Monet pragnat przenie$¢ na ptétno wszelki

odmiennych aspektow jej istoty. | tak, w morskich pejzazach dominuje wzburzone morze, ma wiasng wartos¢,
ksztattuje catosSc dzieta. Zas rzeki i jeziora sg spokojniejsze, stuzg gtdwnie jako ptaszczyzna odbijajgca swiatto,
kolory i otaczajgcy krajobraz — idealny kadr do studiowania swiatta o réznych porach dnia. Natomiast para to
kolejna posta¢ wody, ktéra jakby przystania obraz, tworzgc atmosfere niedostepnej tajemnicy, ktéra by¢ moze
rozwiata by sie, gdyby diuzej sie przyjrze¢ — a przeciez to jest niemozliwe, albowiem to obraz chwili, rzut oka,
spontaniczne wrazenie. .

13 Cyt. za B. Zeidler, Claude Monet. Zycie i tworczos¢, Kbnemann, 2005, s. 45.

14 Rola, jakg Rouen odgrywa w historii sztuki konca XIX jest niebagatelna. O ile miasto to nie przestato
przyciggac¢ artystow od czasow Renesansu, o tyle fascynacja, jaka wywotuje, osigga swoje apogeum w
okresie impresjonizmu, w czasie gdy mieszajg sie w nim jego duzy potencjat przemystowy, niezwykty urok
topograficzny oraz nietkniete dziedzictwo architektoniczne przesztosci. To miasto, o ktérym Pissarro mowit,
ze jest rowni piekne jak Wenecja, staje sie miejscem emblematycznym dla nowoczesnego malarstwa, bedac
zrédtem inspiracji nie tylko dla Moneta, ale takze dla Gauguina, Pissarra i innych wielkich malarzy konca XIX
wieku, dostrzegajgcych w nim zaréwno miejski zgietk jak i swoistg wiejskos¢, klimat historii zakletej w kamieniu,
jak i galopujgcy rozwdj przemystowy, a wszystko to ubarwione refleksami Sekwany.
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mozliwe odcienie atmosfery, Swiatta i barwy takimi, jakie je w danej chwili widziat. Pokazuje
zatem, jak najdrobniejsze rdznice o$wietlenia mogg wptywa¢ na nasze, subiektywne
przeciez, wrazenie catosci. Aby opisac zaréwno detale powierzchni, jak i bryte, zdecydowat
sie przetozy¢ kolor na rysunek, bo, jak ujgt to André Malraux, motyw stat sie ,pretekstem,
czyli alibi obrazu”'®. Badat efekt wizualny poprzez uchwycenie wrazenia chwili i poréwnania
go z innym. Dlatego nie nalezy oczekiwa¢ w tym cyklu szczegdtowego przedstawienia
bogato zdobionej fasady, czy tez rozumie¢ go jako wiernej dokumentacji budowli. | nie
zapis nastroju pod wptywem impulsu ma tu znaczenie. Jak pisze Georges Clemenceau:

Cud wrazliwosci Moneta polega na tym, ze malowat kamienie wibrujgco, skapane w falach
Swietlistodci, roziskrzone, uderzajgce sie o siebie i zapadajgce. Koniec z niezmiennym martwym
malowaniem! Teraz zyje nawet kamien, mozna poczug¢, jakim zmianom ulega. Przemija. Widac, jak
przemija”*e.

Jednak to przemijanie dotyczy warunkéw naszego postrzegania w danej chwili,
wszystkiego tego, co jg ksztattuje i czyni niepowtarzalng.

LONDYN

Monet kilkakrotnie podrézowat do stolicy Anglii, jednak na ogét nie znajdowato
to odbicia w jego malarstwie. Ale wyjazd jesienig 1899 roku byt inny i stanowit przetomowy
impuls. Claude, wraz z druga zong, zamieszkat w hotelu Savoy w pokoju z szerokim
widokiem na Tamize rozposcierajgcym sie od mostu Charing Cross na pétnocy, przez gmach
Parlamentu, do mostu Waterloo na potudniu. Artysta zaczgt malowac jednoczes$nie w trzech
miejscach, wybierajgc jako motywy wspomniane obiekty. Niestety, z powodu niesprzyjajgcej
pogody musiat przerwac prace. Dopiero w latach pdzniejszych udato mu sie dokonczyé
serig, ktora ostatecznie liczyta osiemdziesiat pie¢ prac, i ktora sta¢ sie miata najwiekszym
dotychczasowym sukcesem w karierze Moneta i najstynniejszg serig impresjonistyczng —
kolekcjonerzy z USA, Anglii i w coraz wiekszym stopniu z Francji. Nabywano juz nie tyle
okres$lone dzieto, co ,kupowano Moneta”. W przeciwienstwie do Paryza, Londyn w obrazach
Moneta nie jawi sie juz jak nowoczesne, rozwijajgce sie, dynamiczne miasto. Nie to bowiem
stanowito przedmiot zainteresowan malarza. Wazniejsza jest wizja, a wtasciwie odczucie
atmosfery, wrazenie jakiej$ tajemnicy na pot dosiegtej, ktérg tworzy wspomniana juz,
tak istotna w twdrczosci tego malarza, ,enveloppe” — ktéra w Londynie nabierata o tyle
szczegoblnego charakteru, ze ksztattowata jg w gtébwnej mierze stynna angielska mgta
I mieszajgcy sie z nig dym coraz bardziej uprzemystowionej brytyjskiej stolicy. To, czym miasto
byto dla Moneta, streszcza sie tak naprawde w kilku stowach artysty: ,Uwielbiam Londyn,
(...) a nade wszystko kocham mgte”"’. Nie oznacza to, ze nie dostrzegat wspotczesnego
oblicza miasta, bo, owszem, ,jest masg, jest zbiorem”, ale jednoczesnie tez ,to takie
proste”®, by¢ moze wtasnie za sprawg mgty, ktéra, zacierajgc wyrazne kontury miasta,
staje sie gtbwng bohaterkg londynskiego cyklu. To od niej zaleze¢ bedzie ksztalt, a raczej

ostros¢ jego percepcji, oddalonego mostu czy budynku Parlamentu. Obiekt architektoniczny

15 A. Malraux, op. cit., s. 51.
16 Cyt. za B. Zeidler, op.cit, s. 70.

17 Monet w liscie z 28 listopada 1918, cyt. za:
http://captainbooks.blogspot.com/2002_12_08 archive.html (ttum. wiasne).
18 Ibidem.
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stat sie wiec bardziej zjawiskiem kolorystycznym w danym momencie, danej porze dnia,
niz realng budowlg oglagdang jako konstrukcja budowana kamieh po kamieniu. Ksztatt jest
w zasadzie jedynie zasugerowany kilkoma elementami zarysowujgcymi sie w swietlistej,
niemal namacalnej mgle. W tle moga sie wznosi¢ dymigce kominy fabryk stale rozwijajgcego
sie, bedgcego juz u progu nowego, dwudziestego wieku miasta. Jednak nie beda sie ktdcic¢
z mlecznobarwnym, leniwym nastrojem, wrecz przeciwnie, razem wodg, mostem, niebem
i pozostatymi ledwie widocznymi rysami wielkomiejskiej zabudowy bedg stapiac sie w spdjng
barwnie catos$¢, zanurzong w mglistym smogu, jak w obrazie Most Waterloo we mgle. Ale
czasami tez w ten senny spokdj dramatycznie wedrg sie ostatnie, jaskrawe promienie
zachodzgcego za gmach Parlamentu stonca. ,Stonce przebijajgce sie przez mgte”, ktéra
na chwile i tylko miejscami ustepuje, pozwalajgc swiattu stworzyé nowe kontrasty barw
w odbijajgcej promienie wodzie i nieco odwazniej wytaniajgcej sie wiezy budynku, po to by
wkrotce okry¢ sobg wszystko na nowo. W tym jednym momencie mozliwe staje niezwykle
intensywne wspotbrzmienie rozmaitych efektow swietlnych i wiodgcego motywu.

Ryc. 7. Parlament, stonce przebijajgce sie przez mgte, 1904.
WENECJA

Italia, juz zanim powstat cykl wenecki, zachwycita malarza, ktory postanowit powrocié
do niej z drugg zong, Alice, w 1908 roku. Na dwumiesieczny pobyt wybrali Wenecje. Podczas
spacerdw po tym inspirujgcym dla niejednego artysty miescie, Monet szukat wcigz nowych
miejsc, w ktorych mogtby ustawi¢ swoje sztalugi. Podobnie jak w Londynie, planowat
pracowac nad kilkoma cyklami obrazéw rownoczesnie. Wsréd nich znalazt sie m.in. Canale
Grande, ktory stat sie chyba najbardziej systematycznym z weneckich cykli. Artysta wybierat
ptétna niemal tego samego formatu, zas widok z palami, do ktérych gondolierzy przywigzujg
swoje todzie, malowat stale w tym samym wycinku. Czesto decydowat sie na przedstawienie
jedynie wybranych fragmentéw budynkow, jak np. w obrazie Palazzo da Mulda, ktére
w sposob dobitny podkreslaty kontrast tego, co state, pewne, nieruchome — kamienia, i tego,
co zmienne, zywe i efemeryczne — wody. Wydaje sie, ze dla Moneta najwiecej uroku Wenec;ji
kryto sie wtasnie w jej kanatach, w ktorych woda wyznacza jakby drugie zycie miasta, nadaje
mu niepowtarzalny charakter, a nawet stwarza nowe miasto. Stgd tez Wenecja Moneta nie
jest miastem o wspaniatej, otoczonej welonem barw architekturze z jej mnostwem patacéw,
nie znajdziemy szczegotowych ,portretow” pieknych, zdobionych kamienic. Albowiem, jak
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juz miato to miejsce wczesniej, Monetowi, w przeciwienstwie do tradycyjnego malarstwa,
nie zalezato na wiernym odwzorowaniu weneckich ulic. Oczywiscie, obrazy te nie
odcinajg sie od nurtu realistycznego, jednak stanowczo rezygnujg z wiernego ukazywania
przedmiotdw, sktaniajgc sie raczej ku przedstawieniu abstrakcyjnej harmonii barw, podobnej
do tej z obrazow londyniskich. ,Monet poswiecit sie swojej [Wenecji] — chwytaniu wrazen,
kontrastéw, ciekawych efektéw, nadajgc wszystkiemu ten szczegdlny rodzaj niepewnosci,
ktorej byt mistrzem.”®

Na tyle, ile pozwalata arty$cie pogoda i wyraznie stabngcy juz wzrok, Monet starat sie
pracowac nad kazdym motywem na zmiane co dwie godziny. Jednak dwadzie$cia dziewie¢
obrazéw, ktore weszty w skfad serii, mogto by¢ wystawionych dopiero w 1912 roku. Przyczyng
tego byta przede wszystkim choroba jego wieloletniej towarzyszki, Alice miata biataczke.
Malarz zarzucit wiec swg dziatalnos¢ artystyczng, aby lepiej zajaé sie zong. Jej smier¢
w 1911 roku byta ogromnym ciosem dla Moneta, ktory w listach do pasierbicy przyznawat
sie checi catkowitego porzucenia tworczosci. Wydarzenie to stato sie poczatkiem kryzysu
w jego zyciu, a Wenecja ostatnim miastem-inspiracjg artysty, ktory juz na state zamieszkac
miat w swojej posiadtosci z ogrodem w Giverny, gdzie dzieki wsparciu i namowom swojego
przyjaciela Georges’a Clemenceau, pézniejszego premiera Francji, zdotat jeszcze stworzy¢
wielki cykl Grandes décorations, przedstawiajgcy stynne nenufary, i gdzie zmart 5 grudnia
1926 roku w wieku osiemdziesieciu szesciu lat.

Ryc. 8. Canale Grande w Weneciji, 1908. Ryc. 9. Palazzo da Mulda, 1908.

W catym swoim zyciu artystycznym Claude Monet malowat to, co nieuchwytne
i niestate w naturze: ,(...) iskrzenie Swiatta, btysk wody, przezroczysto$¢ powietrza, drzenie
lisci. Odtwarzac pragnat storice, zimno, wiatr, mgte - a byty to dgzenia zupetnie nowe, majgce
wartos¢ rewelacji.”?® Dlatego wartos¢ miasta, czy to bedzie nowoczesny Paryz, swietliste
Rouen, mglisty Londyn, otoczona wodnymi kanatami Wenecja, czy tez mniejsze Honfleur,
Trouville, Argenteuil, holenderskie Zaandam, wioska Dolceaqua, w obrazach tego artysty
polega nie na tym, jakie ono jest, ale jakie staje sie w danej chwili, co sie z nim dzieje i jak sie
zmienia, gdy jedne jego elementy sg bardziej, a inne mniej wyrazne, jak wraz ze swiattem
i cieniem zmieniajg barwy i ksztatty. Bo najwazniejsze to dostrzec istote danej chwili, ktéra
na obrazie zastyga w czasie i przestrzeni. Dzieki temu miasto w wizji tworczej Moneta z takg
lekkoscig i naturalnoscig staje sie czescig malarskiego repertuaru. Tworzy ono kadr tej

19 F.CondeTorrens, Elestilo de Vida de Claude Monet, . http://www.sofiaoriginals.com/oct829vidamonet19.
html (tum.wlasne).
20 Od Maneta do Pollocka. Stownik malarstwa nowoczesnego, Arkady, Warszawa 1995, s.56.
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samej rangi, co uswiecone tradycjg pejzaze i portrety, bedgc niemniej intrygujgcym zrédtem
inspiracji. Pojmowane cato$ciowo, cho¢ nie wolne od zawitej sieci zaleznosci, za kazdym
razem inne, oglagdane niemal jak zywa istota podlegajgca wiecznym metamorfozom, w ktorej
to, co ulotne, budzi najwieksze emocije.

Résumé
Rouen, Londres, Venise et autres villes dans la création de Claude Monet

Tout au long de sa vie artistique Claude Monet voulait peindre ce qui est insaisissable et
inconstant dans la nature : des étincelles de lumiére, un éclair de 'eau, la transparence de l'air,
le frémissement du feuillage. Dans ses toiles, il cherchait a reproduire le soleil, le froid, le vent, le
brouillard et les impressions qu'ils font naftre chez le spectateur. Voila pourquoi, dans la peinture de
cet artiste, la valeur de la ville, qu'il s’agisse d’'un Paris moderne, Rouen lumineux, Londres brumeux,
Venise entourée par des canaux d’eau, ou des villes plus petites : Honfleur, Trouville, Argenteuil,
néerlandais Zaandam, italien Dolceaqua, ..., ne consiste pas dans ce qu’elle est, mais dans ce
gu’elle devient a un moment, dans ce qui se passe avec elle - comment elle change lorsque ses
composants commencent a étre plus ou moins visible, comment la lumiére et 'ombre sont capable
de modifier les couleurs et les formes. Parce que le plus important est de voir 'essence du moment
que I'image se fige dans le temps et 'espace. C’est grace a cette “sensibilité urbaine” que dans la
vision artistique la ville entre avec une telle |égereté et le naturel en répertoire du peintre. Elle crée
un cadre de méme rang que des paysages et des portraits enracinés profondement dans la tradition,
également intrigant comme source d’inspiration. Congue comme un tout, et pourtant dépendante
du réseau complexe de relations, elle semble chaque fois différente et elle est considérée presque
comme un étre vivant, soumis a la métamorphose éternelle, dont 'éphémeére suscite les émotions
les plus violontes.
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Magdalena Wiktor

Miasto Apollinaire’a

« Fourmillante cité, cité pleine de réves »
Charles Baudelaire?'

« La ville est en effet I'un des lieux privilégies ou se dévoile une civilisation, et ce depuis les
premiéres cités ».
Frédéric Poussin?

« Elle est le lieu ou se joue la rencontre de I'individu avec les espaces sociaux et donc
psychiques »
Roger Bozzetto?

Wieczny tutacz, niespokojny duch nieustepliwy w swojej “quéte de curiosité”, piewca
nowej sztuki, ,gourmet de la vie et de l'art”, prawdziwy cztowiek renesansu u progow
,modernité”. Zywe usposobienie zapewne odziedziczyt po matce, o ktdrej pisat: ,Ona jest
nieposkromiona, catkiem nieposkromiona, tak jak to sie zdarza tylko u kobiet stowianskiego
pochodzenia™. Gui, gwattowny, prozny, zawsze jednak otoczony przez rzesze przyjaciot,
przyciggajgcy swojg erudycjg, poczuciem humoru, a nierzadko zywymi konfabulacjami.
Czesto bywat przekorny, lekko kpigcy i frywolny, a fascynacja postacig Ubu nie pozostawata
bez echa w jego kreacji artystycznej.

Urodzenie Apollinaire’a owiane byto niejedng nutkg skandalu, zresztg on sam
nigdy nie probowat dementowac plotek krgzgcych na ten temat, a byto ich wiele, jak na
przykfad to, ze jego ojcem byt wioski kardynat. Natomiast wiadomo, ze w zytach matki
Angeliki Kostrowitzky ptyneta polska krew. To prawdziwa femme fatale, kurtyzana, kobieta
o niezwykle impulsywnym temperamencie, zapalona hazardzistka, z ktérg poeta utrzymuje
pozniej dosy¢ specyficzne kontakty. Dziecinstwo spedza w Rzymie. Nastepnie rodzina
(matka, Gui oraz brat Albert) przemieszcza sie do Bolonii, Monako, Cannes, Nicei, Lyonu
oraz stynnego Stavelot. Miastem, w ktérym poeta osigdzie na dtuzej jest jednak Paryz.
Paryz juz nie Moneta, ale ten blizszy swiatu Toulouse-Lautreca, tetnigcy zyciem, bedacy
Swiadkiem Scierajgcych sie poglgdow, rodzgcych tendencji w sztuce, krotkotrwatych zrywéw
literackich, a takze zegnajacy pewng epoke w symboliczny sposdb, bo niespiesznym
exodusem artystow z Montmartre w okolice Montparnasse.

Miasto jest dla niego miejscem spotkania, zywg przestrzenig, ktérg formuje wedtug
wiasnych potrzeb, ale ktdra i jego ksztattuje w swoj wyjatkowy sposodb. Jest nocg wypetniong

21 Ch. Baudelaire, Les sept vieillards, [w :] Les Fleurs du Mal, Paris, Le Livre de Poche, 2008 s.139.
22 F.Poussin (dir.), Figures de la ville et construction des savoirs, Paris, CNRS Editions, 2004, s.108.
23 R. Bozzetto, Urbi, orbi et zarbi : L’horizon urbain et ses mutations chez J.G.Ballard, [w :] H. et G.

Menegaldo (éds), Les imaginaires de la ville, entre littérature et arts, Rennes, Presses Universitaires, 2007,
s.78.

24 M. Czynska, Ciert mojej mito$ci, Przeglad Polski on-line http://www.dziennik.com/www/dziennik/kult/
archiwum/01-06-05/pp-06-10-01.html.
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spacerami, rozmowami, spotkaniami z coraz to nowymi, przypadkowymi mniej lub bardziej
postaciami. Przestrzenig, w ktérej usituje sie odnalez¢. Obsesyjnie nieomalze dgzy do
uzyskania obywatelstwa francuskiego, ktére wydaje sie by¢ dla niego symbolem utraconej
jednosci, jak gdyby bez niego byt tylko rozdartym bezpanstwowcem, ot emigrantem jakich
wielu w Paryzu, niczym nie wyrdzniajgcym sie z barwnego przeciez ttumu.

MIASTO JAKO MIEJSCE SPOTKAN

Miasto jest nie tylko obszarem fizycznym w aspekcie przestrzeni, sposobu jej
zagospodarowania, ale takze, a moze przede wszystkim, tworzone jest przez mieszkancow.
Okreslona spotecznos¢ miejska tworzy pewng specyficzng i wiasciwg sobie aure. Poczgtek
dwudziestego wieku w Paryzu jest niezwykle barwnym okresem w jego nie tak znowu
krotkiej historii. To lata niezwykle barwne. Bulwary paryskie zalewane sg pstrokatg falg
przechodnidw, gdzie narodowosci, klasy spoteczne, profesje, creda zyciowe splatajg sie ze
sobg tworzgc interesujgcg mieszanke kulturows.

W momencie, w ktérym Apollinaire przybywa do stolicy Franciji, upojne zycie bohemy
skupione jest na Montmartrze, w Bateau-Lavoir, gdzie zamieszkujg najwieksi artysci tacy jak
Juan Gris czy Pablo Picasso, ktory tworzy tam swoje stynne Panny z Awinionu, bulwersujace,
i tak liberalng, opinie artystyczng. Dopiero okoto 1913 roku cyganeria odchodzi ze swojej
siedziby, zbyt juz zattoczonej przez zwabionych legendg ciekawskich, i rozprasza sie na
Montparnassie, gdzie przestrzenig zarezerwowang dla sztuki jest ,UlI” (La Ruche), dom
Fernanda Légera, Marka Chagalla i wielu, wielu innych.

W styczniu 1905 roku, Gui poznaje Maxa Jacoba oraz Picassa, o ktérym pisze « ses
meéditations se dénudent dans le silence. Il vient de loin, des richesses de composition et
de décoration brutale des Espagnols du XVII siécle. »*. Mtody artysta staje sie czestym
gosciem Bateau-Lavoir i wydaje sie, ze od tego momentu pisze coraz wiecej o sztuce, jest
jej krytykiem-amatorem, jednakze obdarzonym niebywatg wprost intuicjg.

Zycie Apollinaire’a przesigkniete byto malarstwem. Spetnieniem tej unii poety ze
sztukami plastycznymi byt zwigzek z Marie Laurencin, mtodg malarkg, autorkg czesto
efemerycznie pastelowych portretéw kobiecych, a takze bedacg jedng z tych, ktoérzy
sportretowali poete?. Gui méwit ponoé¢ o niej: ,ona jest wesota, dobra, dowcipna, ma taki
talent. Jest matym stoneczkiem. To ja w kobiecej postaci™.

Fizyczna, namacalna obecno$¢ poety w stolicy heksagonu jest niezbedna, aby wczut
sie w owczesng atmosfere, nasigknat nig. Nalezy pamietac, ze « Paris est un prodigieux
réservoir d’images. Ecrivains, peintres, caricaturistes, photographes, cinéastes... ont
contribués a faire de la ville un espace de signes, de réveries et de croyances partagées »%.
Miasto staje sie swoistym labiryntem, w ktory nalezy sie nieustannie zagtebiac, aby odkrywac
coraz to nowe sciezki. Z nocnych Apollinaire’owskich flaneries, debat, lektur i przechadzek

25 G. Apollinaire, 1905 Les jeunes: Picasso, peintre [w:] Chroniques d’art. 1902-18, Paris. Gallimard. 1993,
s. 38.

26 Zob. M.Laurencin, Apollinaire et ses amis, Paris 1909.
27 M.Czynska, op.cit. .
28 « Paris est un prodigieux réservoir d’images. Ecrivains, peintres, caricaturistes, photographes,

cinéastes... ont contribués a faire de la ville un espace de signes, de réveries et de croyances partagées. A
travers les clichés que ces artistes, de plus en plus nombreux, ont véhiculés et retraités un imaginaire urbain
s’est constitué. Loin d’étre déconnecté des réalités quotidiennes, il s’est répercuté sur les pratiques sociales
et les maniéres de s’approprier les espaces. |l a alimenté les peurs, les les espoirs et les ambitions des
Parisiens. » M. Tsikounas, Paris vu par. les décorateurs russes, [w :] H. et G. Menegaldo, op.cit., s. 112.
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po ,atelier des artistes”, z niespodziewanych natchnien, wyptywajg miedzy innymi wiersze
zrodzone z podszeptow sztuk plastycznych. A jak zauwazajg Wellek i Warren, co niejako

post factum komentuje dziatalnosc poety:

paralele miedzy literaturg a innymi sztukami zwykle dajg sie sprowadzi¢ do twierdzenia: ten
obraz i ten poemat wywotujg we mnie jednakowy stan duszy; na przyktad czuje sie lekko i radosnie,
stuchajgc menueta Mozarta, oglgdajgc pejzaz Watteau czy tez czytajgc wiersz Anakreonta®.

Pierwszym tytutem utworu Rotsoge (Poprzez Europe) wedtug malarza byt Rodztag,
co literalnie ttumaczymy jako «jour rouge» (czerwony dzien). Wizyta w pracowni Chagalla
tak oszotomita Apollinaire’a, ze wystarczyt jeden dzien, by nadestat malarzowi swéj wiersz.
| jak wspomina Chagall: ,Apollinaire siada. Rumieni sig, zbiera sie w sobie, usmiecha i mowi
cicho: Nadzwyczajne!... Nazajutrz otrzymatem list-poemat mnie dedykowany: Rodsoge.”®
Swiat kreowany pedzlem, wydaje sie byé bardzo zblizony do tego, formowanego stowem,
podgza podobnymi, kretymi, nadzwyczajnymi szlakami (,la cheminée fume loin de moi des
cigarettes russes”), osobliwymi skojarzeniami (,ta maison ronde ou il nage un hareng saur”),
a wypetniony jest zywym, cho¢ czasem przygaszonym kolorem (,un jour fait de morceaux
mauves jaunes bleus verte et rouges”). Zresztg napisze pdzniej, « Chagall est un coloriste
plein d’une imagination qui, issue parfois des fantaisies de l'imagerie populaire slave,
la dépasse toujours »?'.

Przyjazh z Picassem tworzy z niego krytyka sztuki, ale takze nie pozostaje bez wptywu
na jego dziatalnos¢ poetyckg. Apollinaire, ujety wczesnym malarstwem Picassa, pisze miedzy
innymi Un fantdme des nuées (1913)%*2. Spokojna paryska uliczka dzieki wyobrazni poety
zmienia sie w nostalgiczno-oniryczng przestrzen, gdzie pobrzmiewa zal za przeszioscig
skontrastowany z dziwng terazniejszoscig. Przez chwile spacerujemy z poetg po miescie
(« Je descendis dans la rue pour aller voir les saltimbanques », « Je pris le boulevard
Saint-Germain Et sur une petite place située entre Saint-Germain-des-Prés et la statue
de Danton Je rencontrai des saltimbanques »), a kiedy wreszcie spotykamy akrobatow-
kuglarzy, wszystko zastyga, staje sie zakurzone, czasem tylko wyrazisty kolor przemknie
w potcieniu, jednak bedzie nidst w sobie pietno pewnego schytku (,un maillot couleur de ce
rose vidlatre qu’ont aux joues certaines filles fraiches mais pris de la mort”).

Wierszem, ktéry jednak w sposob najbardziej czytelny ukaze coexistences bedag
Fenétres, rezultat przyjazni, a takze wspotpracy Apollinaire’a z Robertem Delaunayem.
W swoich Chroniques d’art wspomina, ze jego sztuka jest

mouvementé et ne manque pas de force. Les patés de maisons, les perspectives
architecturales des villes, la tour Eiffel surtout, voila quels sont les thémes les plus caractéristiques
d’un artiste qui a de I'univers une vision monumetnale, décomposée en lumiéres violentes.

Okna sg swego rodzaju kolazem ukonstytuowanym z fragmentéw konwersacji,

przedmiotdéw zauwazonych w atelier Delaunaya, delikatnych obrazow tych prawdziwych

29 R. Wellek, A. Warren, Teoria literatury, Warszawa 1970, s. 175.

30 Cigg dalszy ,(...) Sens panskich stow uderza mnie jak ulewny deszcz. Z pewnoscig marzy pan dzis
o akwarelach, o nowej fakturze obrazéw, o poetach ktérych los dotknat bolesnie, o nas wszystkich, wszystkich
ktorych kiedys pan wspomniat” M.Chagall, Moje Zycie, Krakéw , IRSA , 2003, s.136.

31 G.Apollinaire, op.cit, s.487.

32 Wptyw Picassa rozpoczyna sie juz okoto roku 1904.

33 G.Apollinaire, op.cit., s.281.
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i tych wyobrazonych, ale na pierwszy plan wysuwajg sie gry stowne — ,La fenétre
s’ouvre comme une oragne Le beau fruit de la lumiére”, przy czym faktycznie z okna
roztacza sie niesamowita miejska panorama, ze swoimi dachami, wiezami... Nie
sposob nie wspomnie¢ réwniez o obecnosci koloru tak istotnego i obfitujgcego w bogatg
symbolike zaréwno dla malarza jak i pisarza — ,Du rouge au vert tout jaune se meurt”.*

Jezyk poety jest niezwykle sugestywny i ekspresyjny, zanurzony w podaniach
ludowych, legendach, wszelkiego rodzaju ciekawostkach odnalezionych przez niego
w gazetach, encyklopediach czy tez ksigzkach. Przy tym jednak, jak pisze E. Grabska
,wrazliwa na inspiracje, ale catkowicie oryginalna poezja Apollinaire’a moze zatem stanowic
na réwni z jego krytykg artystyczng sugestywny przewodnik po 6wczesnym musée imaginaire
nowoczesnej sztuki.”®

MIASTO, MOJE MIASTO..

« Appréhender la ville comme un univers sensible, comme un monde ou un agrégat de mondes
qui suggerent des variations innombrables du réel [...] »
Michelle Sustrac®

Miasta nie mozna zredukowac do ,tematu”, nie wyczerpuje sie ono w architekturze
zewnetrznej, anitez w podswiadomejwarstwie motywow. Dla flaneura stanowi badz przedmiot
ciekawosci, bgdz fascynacji.’” Dla Apollinaire’a miasto jest miejscem dwuznacznym, swoistym
przemieszaniem beznadziei i egzaltacji, zachwytu i niepokoju. Pisarz pogtebia i radykalizuje
Baudelairowskie doswiadczenie. Konstruuje nowg figure poety: artyste stojgcego niejako
obok, posta¢ nalezgcag do bohemy, petng werwy i wyobrazni, kronikarza uptywajgcego czasu,
istote wyemancypowang, pozbawiong statej moralnos$ci, kreatora wspoétczesnych mitologii,
bedacego « le porte drapeau de I'esprit nouveau se partage entre tradition et modernité,
ordre et aventure ».%®

Przez przestrzen miejskg u Apollinaire’a przewijajg sie « les exilés de toutes
especes »*°, ktérm oddaje specyficzny hotd « J’ai enfin le droit de saluer des étres que je ne
connais pas ». A zatem spotykamy tam emigrantow (« Tu regardes les yeux plein de larmes
ces pauvres emigrants (...) lls emplissent de leur odeur le hall de la gare Saint Lazare »),
zeglarzy (« Au tournant d’une rue je vis des matelots qui dnsaient le cou nu au son d’'un
accordeon »), kuglarzy (« Les saltimbanques soulevérent les gros haltéres a bout de bras
lIs jonglérent avec les poids », a takze przedstawicieli hemy czasem nieco demononicznych,
jak grajek z Saint Merry (« il jouait de la flite et la musique dirigeait ses pas « ). To oni
sprawiajg, ze miasto ozywa, rzeczywistosc¢ jest przesycona fascynujgcg wyobraznig poety,
ktora nadaje jej wyjgtkowej lekkosci, jednak nie oddalajgc sie zbytnio od niej.

34 « Rotsoge »: A travers Chagall, [w:] Que Vlo-Ve? Série 1 N° 21-22 juillet-octobre 1979, p.1-16.

35 E. Grabska, « Moderne» i straz przednia. Apollinaire wsrod krytykow i artystow 1900-1918, Universitas,
Krakéw 2003.

36 M. Sustrac, De la ville sensible aux sens de la ville, [w :] H. et G. Menegaldo, op. cit., p. 330..

37« La ville n’est pas réductible a un théme ; elle ne s’épuise pas dans I'architecture extérieure ni méme dans
I'agencement souterrain de ses propres motifs. Elle constitue, pour I'écrivain flaneur, soit un objet de curiosité
soit un sujet de fascination. » Henri Scepi Baudelaire/Laforgue la ville au croisement du poeme, [w] : op.cit.,
p. 466.

38 Jean-Michel Maulpoix, Futurisme et esprit nouveau, notes sur Guillaume Apollinaire et quelques
autres,.http:/ ;Iwww.maulpoix.net/Futurisme.html.
39 Ibidem..
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W Strefie odkrywamy samotno$¢ jednostki w wielkim miescie (« maintenant
tu marches dans Paris tout seul parmi la foule »), ktdrej przechadzka paryskimi uliczkami,
staje sie jednoczesnie podrozg w czasie i przestrzeni (,a Marseille, a Coblence, a Rome,
a Amsterdam”), powrotem do przesziosci (« les aiguilles de I'horloge du quartier juif vont
a rebours Et tu recules dans ta vie lentement »). To nieomalze kafkowskie universum,
w ktorym wszystko moze sie przydarzy¢ (« Tu es a Paris chez le juge d’instruction Comme
un criminel on te met en état d’arrestation »), przestrzen nasigknieta rozpaczg tesknota,
poczuciem bezradnosci (« cet édredon et nos réves sont aussiirréels »), proznymi wyrzutami
sumienia (« Et toi que les fenétres observent la honte te retient D’entrer dans une église et
de t'y confeser »), oraz brzydotg miejsc (« Tu es debout devant le zinc d’'un bar crapuleux/
Tu prends un cafe a deux sous parmi les malheureux »), a takze biedg nieszczesnych
emigatnéw. A nad tym wszyskim spokojnie i leniwie kroluje Wieza Eiffla (« Bergére O Tour
Eiffel le troupeau des ponts béle ce matin »). Interesujgce wydaje sie byc¢ to, ze elementy
nowoczesnosci sg w tym poemacie « oswojone » i co paradoksalne w te miejskg przestrzen
Apollinaire wprowadza element natury, tak jak w przypadku apostrofy do Wiezy Eiffla czy
tez « des troupeaux d’autobus mugissant prés de toi roulent », co wyraznie kontrastuje
z niezbyt sielankowg atmosferg utworu.

Z kolei utwér Voyageur dedykowany jest Fernandowi Fleuret, ktéry wspomina, ze jest
to jedna z tych « chansons farcies » i « complaintes populaires sans queue ni téte », ktére
Apollinaire tworzyt dla zabawy, kiedy wychodzit z Biblioteki Narodowej. Jednakze jest to
dosyc¢ osobliwe, poniewaz kompozycja jest przejmujgco smutna (« Ouvrez-moi cette porte ou
je frappe en pleurant »), wers ten przewija sie przez utwér niczym btagalne zaklecie. Cato$¢
zostata zanurzona w jesiennej chandrze, zachfannej nieprzyjemnej (« J'écoutais cette nuit
au déclin de I'été/ Un oiseau langoureux et toujours irrité »). Miasto staje sie dekoracja, dzieki
ktorej poeta tworzy atmosfere petng zalu, rozpaczy i samotnosci (« te souviens-tu du long
orphelinat des gares/ Nous traversames des villes qui tout le jour tournaient/ Et vomissaient
la nuit le soleil des journées »), a takze jedynym wiernym towarzyszem, statym elementem
w niepewnej rzeczywistosci (« O vous chers compagnons/ Sonneries éléctriques des gares
chant des moissonneuses/ Traineau d’'un boucher regiment des rues sans nombre ».)

« JECOUTE LES BRUITS DE LA VILLE”

« La premiére chose, c’est d’apprendre a voir,
a voir plus intensément que nos devanciers.
[...] Peignons ce qui nous est le plus proche,

notre ville-univers, les rues pleines de tumulte »*°

Apollinaire to poeta rzeczywistosci. Jak pisat « on peut partir d’'un fait quotidien :
un mouchoir qui tombe peut étre pour le poéte le levier avec lequel il soulévera tout un
univers »*. Jest uwaznym obserwatorem, nocnym widczegg, ktéremu nie umykajg
wydarzenia codzienne, a ktére dzieki swojej wyobrazni przedstawia w fascynujgcy sposoéb.
Miasto jest elementem nieustannie przewijajgcym sie w jego poezji, nawet jesli jest zaledwie

40 Catalogue Paris-Berlin, Ed. Centre Pompidou/G. Gallimard, 192, p.145-146.
41 Jean-Michel Maulpoix, Futurisme et esprit nouveau, [w :] H. et G. Menegaldo, op.cit., p. 435.
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wspomniane. To sfera, w ktérej odnajdujemy dziwne postaci, nedzarzy, tutaczy, oniryczne
figury istniejgce jednak jak najbardziej realnie, zresztg « nos cités sont [...] peuplées de
spinhx méconnus qui n’arrétent pas le passant réveur, s’il ne tourne vers eux sa distraction
méditative, qui ne lui posent pas de questions mortelles »*. Poeta czesto postuguje sie
miastem, by nakresli¢ nastrj podmiotu lirycznego. Nie waha sie przy tym zakpi¢ z tradyciji
literackiej , Il frotte dans mes bottes/ Comme il pleut sur la ville/ Au diable cette frotte/ Qui
pénétre mes bottes!”, a czasem 6w podmiot jest identyfikowany z elementami przestrzeni
miejskiej, jak w Pont Mirabeau -, Les mains dans les mains respons face a face Tandis que
sous Le pont de nos bras passe Des éternels regards I'onde si lasse”. Paryz w mistyczno-
mitycznej metamorfozie staje sie uprawomocniong stolicg poezji, ktorej inne miast sktadajg
swojg ofiare, hotd niczym najwyzszemu boéstwu, co objawia sie wyjatkowg inwokacjg
« O Paris le vin de ton pays est meilleur que celui/ Qui pousse sur nos bords (...) / Tu boiras
a longs traits tout le sang de I'Europe/ Parce que tu es beau et que seul tu es noble/ Parce
que c’est dans toi que Dieu peut devenir ».

Przy tym nie nalezy zapominac¢ o tym, ze jego Paryz to przede wszystkim « une ville
en mouvement, rayonante de couleurs et de lumiére électrique »*. Jest miastem niezwykle
eklektycznym i nigdy nie zapominajgcym o swojej historii. Mimo wszechogarniajgcej
nowoczesnosci Paryz pozostaje przesigkniety tradycja, mozliwe ze czesto wbrew sobie.*

Résumé
La ville d’Apollinaire

Le but de cet article est de montrer des impressions concernant la personnalité d’Apollinaire,
et ses rapports avec une espéce urbaine.Tout d’abord on présente une autobiographie
considérablement diminuée (raccourcie), juste pour esquisser la complexité de sa figure. Ensuite,
on explique une certaine conception de la ville, son ambiance et sa spécificité dans le début du XX
siécle. Aprés, en premier lieu, on se focalise sur la ville en tant qu’un univers de la rencontre qui est
a l'origine de la création poétique apolinairienne, pour l'illustrer on analyse brievement trois poémes
dont la source réside dans la fascination pour une telle peinture ou bien telle théorie. En deuxiéme
lieu, on se concentre sur la ville et ses manifestations dans les verses, cela veut dire comment cette
figue est-elle organisé et comment est-elle comblé (remplie). Pour finir on résume des idées en les
précisant et en les ordonnant.

42 Ibidem, p. 436.

43 P. Read, Améthyste et labyrinthe: architectures parisiennes dans I'oeuvre de Guillaume Apollinaire,
Cahiers de I'Association internationale des études francaises, Année 1990, Volume 42, Numéro 1, p.93-107.
44 Poezja cytowana jest z Apollinaire, Oeuvres poétique, édition établie et annotée par M. Adéma et M.

Décaudin, Gallimard (Bibliothéque de la Pléiade), Paris 1956.
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Sabina Bobran

Na peryferiach Paryza [1877-1883].
Miasto jako temat poznej tworczosci Cypriana Kamila Norwida

Ty myslitbys$, ze z Paryza teraz do Ciebie pisze,
Ta przeptynionego Sekwana (...)
[C. Norwid, Do Bronistawa Z.]

MIASTO NORWIDA

U Zzadnego z polskich romantykow proces modernizowania sie tematu miasta
nie jest tak wyrazny jak w tworczosci Cypriana Kamila Norwida (1821-1883), polskiego
paryzanina, réwiesnika Baudelaire’a i Flauberta. Cho¢ piszgc o miescie Norwid przyznaje:
.Imponujgcym bywa, bo upajajgcym, éw gwar szeroki...”, jego nowoczesnos¢ nigdy nie
staje sie dandysowskg nowoczesnoscig odurzonego wielkim miastem flaneura. Niemniej,
to wiasnie wokét stematyzowanego doswiadczenia metropolii — jak wszystko u tego poety
widzianej z perspektywy wartosci — nawarstwiajg sie najwazniejsze watki jego refleksji nad
cywilizacja. Dla Norwida, jak stusznie zauwaza Marian Piechal, ,historia realizuje sie poprzez
miasto™e.

Poczgwszy od liryki Vade-mecum, Norwid przekracza romantyczne realizacje tematu
w kierunku uje¢ modernistycznych, ukazujgcych miasto jako fantasmagoryczng, wieloimienng
ogniskowg proceséw alienacyjnych, przybierajgcg posta¢ metonimii modernizacji sensu
stricto. W przemianie tej artykutuje sie Norwidowskie doswiadczenie najwazniejszej
dziewietnastowiecznej stolicy, niebezzasadnie okrzyknietej przez Waltera Benjamina ,stolicg
wieku XIX". Podczas swej trzydziestoletniej paryskiej egzystencji polski poeta poznat
miasto w catym jego skontrastowanym spektrum - Paryz arystokratéw i Paryz woznicéw,
Paryz wielkich dam i ich stuzgcych, woskowane posadzki salonéw i ubogie czynszowki. Jego
wrazliwa na konkret wyobraznia przechwycita bardzo r6znorodne fragmenty materialnej
tkanki miasta. Od wielkomiejskiego swiata blichtru przenikajgcego do poetyckiej rekwizytorni
poety w postaci takich np. drobiazgdw, jak pudetka perfum, wachlarze, gazowe szale, az po
naturalistyczny gestw duchu Zoli - spojrzenie na ,wnetrznosci” metropolii: ,system kloacznych
rur” i Smietniki. W Paryzu przezyt Norwid apogeum i upadek Il Cesarstwa, Komune Paryskag
inarodziny Il Republiki. Na wiasnej skorze dosdwiadczyt ucigzliwosci zwigzanych z najwiekszg
inwestycjg urbanistyczng stulecia - wielkg przebudowg francuskiej stolicy postepujgca
w rytmie arbitralnych decyzji prefekta departamentu Sekwany, kontrowersyjnego barona
Haussmanna. W roku 1872, jak tysigce paryzan w okresie reprezentacyjnej rozbudowy,
w wyniku ktérej Paryz stat sie dwumilionowym miastem-kolosem, musiat opusci¢ swe

45 C. Norwid, Pisma Wszystkie, oprac. J. W. Gomulicki, Warszawa 1971, tom VI, s. 238.; wszystkie
cytaty z tego wydania oznaczane dalej jako: PW, nr tomu, nr strony.

46 M. Piechal, Mit Pigmaliona. Rzecz o Norwidzie, Warszawa 1974, s. 152.

47 Paryz — stolica dziewigtnastego wieku to tytut eseju W. Benjamina, zob. w: tegoz, Aniof historii. Eseje,
szkice, fragmenty, wybor i przedm. H. Ortowski, Poznan 1996.
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dotychczasowe lokum przeznaczone zgodnie z planem prefekta do rozbiérki. Wsrod
zmieniajgcych sie paryskich adresow Norwida sg wielkie bulwary i nedzne zautki. Po powrocie
z Ameryki zastajemy go przy Passage Tivoli na rue Saint-Lazare. Niedtugo przeprowadzi sie
do nieodlegtej, otoczonej ogrodem kamienicy z popiersiem Byrona w sieni, na wzgorzu przy
rue du Rocher. Zastgpi jg pracownia z wielkimi przeszklonymi drzwiami i marmurowg greckag
wanng na deszczowke na dziedzincu, wynajeta w 1856 roku na parterze patacyku hrabiego
Choiseul - zbieracza greckich starozytnosci, przy ruchliwej od pojazdéw i wykwintnego
ttumu Champs-Elysées (wowczas rue Chaillot). Nastepnie, by wymienic tylko symboliczne
kulminacje jego licznych przeprowadzek, wedrowat poeta przez zalewane deszczami atelier
na poddaszu rue Fabourg Poissonniére, niedaleko pierwszej paryskiej gazowni, az po coraz
dalej na potnoc odsuniete kamienice, dzielone z woznicami i lokajami*®. Dzieki pomocy
moznych przyjaciét na dwa lata wrocit jeszcze na wielkie bulwary, ale byto juz wéwczas
jasne, ze zyje ponad stan.

W roku 1877 zmeczony Paryzem podjat nieudang probe powrotu do Wioch, krainy
edukacyjnego wojazu z miodosci, gdzie — jak twierdzit — mozna zy¢é miesiecznie za
30 frankéw. Zrzgdzeniem losu na poty basniowg peregrynacje po wode zywg dla artysty,
,hieco powietrza Italii™*®, odbyty tylko kufry poety zawierajgce ksigzki i niedokonczone
ptétna, zbyt pospiesznie wystane kolejg do Florencji. Norwid zas, nie otrzymawszy
spodziewanej pozyczki na podrdz, pozostat w Paryzu bez mieszkania i sSrodkow do zycia.
Wykorzystujgc niefortunng sytuacje poety i postrzegajgc w nim kompromitujgcg figure
stanowigca zagrozenie dla wiasnej nienagannej reputacji bourgeois, zamozny kuzyn
— Michel Kleczkowski - bez konsultacji z krewnym wykupit mu miejsce pensjonariusza
w Domu Sw. Kazimierza. Instytucja prowadzona na przedmiesciach Paryza przez polskie
Siostry Mitosierdzia zajmowata sie weteranami, sierotami, ludzmi niezaradnymi zyciowo,
a do takich, wedle Kleczkowskiego, nalezat Norwid. Nie majgc innego wyjscia poeta przystat
na przeprowadzke. Jednak lvry z jego regulaminem traktujgcym pensjonariuszy po trosze
jak uczniakow, z restrykcyjnie przestrzeganymi godzinami powrotu do zaktadu i gaszenia
Swiatta, byto dlan jednoznaczne z izolacjg w instytucji zamknietej, z kohcem epoki paryskiej
wolnosci, ktorg teraz dopiero — z perspektywy ,wygnania” — zaczat doceniac. Zimg 1877
pisat do Kleczkowskiego o koniecznosci zerwania ,zaszczytnych stosunkéw naukowych,
artystycznych i towarzyskich”® w Paryzu — ,puisqu’il faut arranger tout avant de m’enfermer
a lvry™s',

To gwattowne odsuniecie od stotecznego prestizu, od intelektualno-artystycznych
dobrodziejstw Paryza, przyniosto istotne przewartosciowanie w stosunku Norwida do
miasta, a takze przewartosciowanie samego pojecia peryferyjnosci. Gorzkie dobrodziejstwo
dystansu odkryto przed Norwidem, ze z peryferii wida¢ wiecej. Coraz przenikliwej komentowat
poeta ze swej izdebki w Domu Sw. Kazimierza zaréwno degradacje miasta, jak i jego zwigzki
z istotg cywilizacji i jego role kulturotworczg. Jako jeden z pierwszych, juz bardzo fin de
siecle’owo, wieszczyt nedze wielkich metropolitalnych osrodkdw i rewitalizacyjny w stosunku
do wyczerpanej, samowyniszczajgcej sie kultury centrum, potencjat antypodow. Oglad

48 Zob. PW IX 309.
49 Por. PW X 95.

50 PW X 94, ttum. za: Z. Trojanowiczowa, E. Lijewska, Kalendarz zycia i twérczos$ci Cypriana Norwida,
Poznan 2007, T Il, s. 648.
51 Ibidem.
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miasta po Vade-mecum nie jest wiec prostg kontynuacjg osiggnie¢ cyklu w zakresie miejskiej
motywiki, ktorych szczytowe realizacje wyznaczajg takie wiersze jak Larwa czy Stolica,
| opiera sie na przebudowie wzoru miasta, umieszczeniu go w opozycji archetypicznych
uniwersaliéw przestrzennych: centrum i peryferii.

W ostatniej fazie twérczosci poety krytycyzm i afirmacja, kluczowe komponenty jego
etosu artysty, powodujg rozszczepienie postawy wobec metropolii na dwa nurty refleks;ji
| obrazowania. Z jednej strony znajdziemy tu bardzo silng krytyke imperialistycznego modelu
wielomilionowego miasta-kolosa z wszelkimi konsekwencjami, jakie zycie w molochu
niesie ludzkiej jednostce. Na ptaszczyznie poezji obrazowanie zbliza sie wowczas do topiki
infernalnej ,nowozytnego Babilonu”, w ktérej zmitologizowana w nowy naturalistyczny
sposob miejska przestrzen pojawia sie wzbogacona o p6znodziewietnastowieczne sktadniki:
teorie srodowiska, okrucienstwo stosunkow spotecznych, fizjologie, walke o byt. Jednak
obrazowanie to nie identyfikuje sie u Norwida z antyurbanizmem. Jego krytyka zatrzymuje sie
na granicy negacji, stgd Norwidowskie obrazy miasta drzg jakims sttumionym napieciem.

Warto podkresli¢, ze p6Zzna ewolucja urbanistycznego tematu przebiega w tworczosci
Norwida w ostatniej ¢éwierci stulecia, gdy zatamuje sie wiara w postep, ktory nie tylko
nie rozwigzat starych konfliktéw, ale i zrodzit nowe. Paryz nie jest juz taki sam jak za
Drugiego Cesarstwa. Co prawda po Komunie Paryskiej i klesce Francji z Prusami probuje
odnowi¢ swoj wizerunek stolicy europejskiego modernizmu, lecz jego zdegradowany mit
Swieci ciemnym blaskiem. Takze i literackie obrazy miasta stajg sie coraz bardziej mroczne,
niejednoznaczne, zabrudzone. Réwniez Norwid eksponuje nieludzkie oblicze metropolii,
ukazujac je jako przestrzen anomii. Kolosalna centralizacja, do ktérej sprowadzono w drugiej
potowie wieku jej funkcje, opierajac sie wedle Norwida wytgcznie na sprawnym zarzgdzaniu
ttumem, uniewaznita pojecie ludzkiej osoby. Wielkie bogactwo ludzkiej aktywnosci, ktdre
niegdy$ nadawato rytm zyciu miast, zostato zredukowane do dwdch tylko dziedzin —
administracji i inzynierii. Personalistyczny wymiar miejskiej przestrzeni zastgpit wymiar
socjotechniczny.

Zarazem jednak, jako kontrapunktowa wobec tych alarmistycznych tez propozycja
pozytywna, w prozie artystycznej i eseistyce coraz wyrazniej krystalizuje sie nurt myslenia,
ktory dzi$ nazwaliby$my zarysami Norwidowskiej ,humanistycznej geografii miasta” (miasta
z nowel ,wioskich”). Intencjg poety jest na powrdt postawi¢ w centrum przestrzeni miejskiej
(a wiec i cywilizacji) cztowieka, jego pragnienia i potrzeby. Ten prymat zatraconej we
wspotczesnych Norwidowi wielkich inwestycjach urbanistycznych spoteczno-humanitarnej
motywacji istnienia miast staje sie w alternatywnym nurcie jego refleksji kwestig
pierwszoplanowa.

2. CENTRUM | PERYFERIA

O poetyckiej geografii Cypriana Norwida zwykio sie pisaé w kategoriach
monocentrycznych. Zwiezty przyktad tego typu myslenia uprawomocnionego swiadectwem
tekstu stanowi komentarz Krzysztofa Trybusia do poematu Quidam, rozszerzony — jak
sprobuje wykazaé bezzasadnie — na catg tworczosc pisarza: ,(...) swiat ma dla Norwida
postaé miasta, a wzorem tego miasta jest antyczny Rzym, w okresie, kiedy stawat sie Swiatem
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(...)’=. W lirykach Vade-mecum miejsce Rzymu-Swiata zajeta nierzadko infernalna metropolia
podniesiona do rangi alegorycznego znaku nowoczesnosci [Rybicka]. Wcigz jednak byt to
model monocentryczny, w ktérym ,tracgce wyrazne kontury i rozrastajgce sie”* megapolis
wypetniato mape poetyckiego uniwersum. Pdzniejsze realizacje tematu zdominuje ujecie
radykalnie zrewidowane - wizja miasta, ktére wiasnie nie jest Swiatem. Nawet na mapie
sakralnej nie wszystkie drogi wiodg juz do Rzymu. Zauwazalna jest u Norwida rezygnacja
z niegdys kluczowej idei srodka, w obrebie ktérej miano ,miasta Swietego” przez wiele lat
zarezerwowane byto dla stolicy apostolskiej. Jednak w wyczulonym na hierarchicznos¢
modelu monocentryczno$¢ jednoznacznie kojarzona jest ze strategig zawlaszczania,
z nieprzejrzystg z punktu widzenia problemu wiadzy uniwersalizacjg kultury centrum.
Dlatego w roli miejsca centralnego na réwni z wiecznym miastem wystgpi¢ teraz mogto
i sanktuarium mahometan w Mekce w p6znym drobiazgu Modlitwa [1883], skonfrontowane
z katolickg Europg, ktéra wypadta w tej konfrontacji nader blado, i preznie rozwijajgce sie
centrum pielgrzymkowe w Lourdes. Zestawienie wielkich metropolii z osrodkami zycia
religijno-duchowego pokazato ponadto wazng ceche centrum - ze jest ono rolg, a zatem
czyms zmiennym, zawsze uwiklanym w interakcje i zaleznym od tego, kto spoglagda na
mape. Te ptynno$¢ oddaje np. Norwidowski opis sanktuarium:

Te Lourdes - pisat poeta w roku 1882 do Konstancji Gorskiej - jak kazde swiete miejsce, ma
te smetng strone, iz zawsze opodal musi by¢ miejsce nie-Swiete. Owdzie miasto, w ktérym co noc
pare morderstw, co dzien kilkka samobdjstw — kilka trupoéw wytowionych z rzeki — poéwiartowane
cztonki ludzkie zebrane i zbierane...tudziez koncerty i teatr. A owdzie znowu miasto-Swiete, gdzie
modlg sie. Jak kto chce?!%.

Oddzielenie centrum od peryferii nie byto dla dziewietnastowiecznej wyobrazni
przestrzennej, manifestujgcej sie w literackich obrazach miasta, sprawg oczywistg. Przez
pot wieku zajmowata sie ona konfrontacjg wielkomiejskich osrodkéw z wsig, a z natury
niesprecyzowane i zle poznane peryferia zurbanizowanego terytorium nie odpowiadaty
potrzebie wyraznego przeciwnika. Dychotomiczna przestrzen miejska upowszechnita
sie pod postacig archetypu dopiero w drugiej potowie stulecia, gdy rogatki skojarzyty sie
rewolucyjnie z proletariatem, przypominajgc o jagtrzgcej ranie masowego spoteczenstwa —
konflikcie pracy i kapitatu. W Paryzu - notuje Walter Benjamin o negatywnych aspektach
wielkiej przebudowy barona Haussmanna - ,Podnoszenie czynszow wypycha proletariat na
przedmiescia (...). Powstaje czerwona obrecz™®. W dziele Norwida peryferia pojawiaty sie
poczatkowo (mysle zwtaszcza o Wedrownym sztukmistrzu i Quidamie) w formie literalnej:
jako obrzeza obszaru miejskiego (gr. periphéreia—obwod, okrag), auratyczna granica na wzoér
pierscienia okotoplanetarnego, w ktorej przybysz mégt juz poczué klimat wielkomiejskosci:

52 K. Trybus, Stary Poeta. Studia o Norwidzie, Poznan 2000, s. 9; por. takze s. 68; Podobnej ekstrapolaciji
dokonat B. Bilinski piszgc, iz Norwid ,jest w Rzymie zawsze i my$l o Rzymie towarzyszy mu wszedzie. Jest
znim w Paryzu, iw Londynie, i wedruje razem z nim za Ocean [...].” B. Bilinski, Norwid w Rzymie, w: Cyprian
Norwid. W 150-lecie urodzin. Materiaty konferencji naukowej 23-25 wrzesnia 1971, pod red. M.Zmigrodzkiej,
Warszawa 1973, s. 152.

53 Trybus, op.cit., s.75.

54 PW X 186.

55 Benjamin, Pasaze, przet. |. Kania, Krakéw 2006, s. 57.
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Jest cos wsrod wielkich miast i naokoto(...)
Co wypogadza lub zachmurza czoto,
Ziejgc nan niby westchnienie olbrzyma —
Jest co$ w tym szmerze, co pierwszy dolata,
skoro sie miejskich bram odemknie krata.®®

Bywa tez, na przyktadzie Romy w Quidamie, ze komponenty peryferyjne i miejskie
koegzystujg razem tworzgc chaotyczne rozlewisko ,dziwnej megapolis™’. Innym razem
podmiejska okolica luzno tylko wigze sie z miastem, jak w Assuncie, ktérej akcja dzieje
sie gdzies poza nim. Powyzsze realizacje sg dzietem spojrzenia unifikacyjnego, dla
ktorego pojecie granicy nie jest szczegolnie istotne. W ,niskich przedmiesciach” — juz
sam epitet dziata deprecjonujgco - Norwid widzi pozbawiong tozsamosci przestrzen
wygasania miasta. Swiadectwo negatywnej waloryzacji daje wedrowny sztukmistrz, ktéry
doswiadcza peryferii jako ,cienia” centrum, bezludzia, tej gorszej strony miejskiego pejzazu,

gdzie coraz rzadziej miasto oswiecone,
Mniej silnie kamienh ztgczony z kamieniem,
Az wreszcie glazy tylko rozrzucone.
| ciemnos$¢ gtuchych za miastem cmentarzy:
Pustka™s®.

Pozostajgce domeng zmartych obrzeza byly w kontekscie spotecznym nieaktywne
i nie mogty stanowi¢ alternatywy dla kolebki Cité. Co wiecej: idealnie wyprofilowane centrum
nie sktaniato do jej poszukiwania. W ,Wedrownym Sztukmistrzu” w zadziwiajgco przejrzystej
- jak na Norwida - przestrzeni nawet ,wiezienia msciwe (...) inkwizycji”*® zostaty w procesie
modernizacji przemienione w chwalebny znak sprawnie funkcjonujgcej administracji:
pilnujgce porzadku policyjne biura, pochwata nie do pomyslenia u Norwida pozniej, gdy po
trzydziestu latach zycia w Paryzu biuro kojarzone bedzie wytgcznie zobmierztg biurokratyczng
maching. Autentyczny, palgcy problem braku publicznych wodopojéw w stolicy, ktory
w przysztoéci nasunie mysl o dehumanizacji przestrzeni miejskiej, nie dotyczyt sztukmistrza
cieszgcego sie infrastrukturg publicznego placu - ,jakoby w Bozym spoczywat salonie”.
Entuzjazm poematu jest unikatowy na tle pdzniejszych tematyzacji urbanistycznych.
Jednoczesnie, z punktu widzenia catosci dzieta sterylne miasto-makieta z sylwetowo
narysowanym ttumem, wyizolowane z kontrastow i problemoéw spotecznych okazuje sie
typem utopijnym, konceptualizacjg mirazu, nie artykulacjg doswiadczenia (niedokonczony
poemat Wedrowny Sztukmistrz pochodzi z roku 1855). Nie byta to zatem jeszcze ta
nowoczesna wieloimienna metropolia z kart Vade-mecum, ktérej monolit Norwid rozsadzi
przez wprowadzenie ekscentrycznej pespektywy, ekscentrycznej — w etymologicznym
sensie wyrazu®. Ekscentryzm, ktory z biegiem lat staje sie Norwidowskim modus existentiae,

sprawia, ze dotychczas pozbawione istotnej funkcji znaczeniotworczej - peryferia nabierajg

56 PW Il 82.

57 Okreslenie K. Trybusia, op.cit., s. 75.

58 PW Il 76.

59 Ibidem.

60 -Etym. - Srdw.tac. eccentricus ‘odsrodkowy’ z gr. ékkentros ‘nie majgcy Ziemi jako srodka”; http://www.
slownik-online.pl/kopalinski’BBFEOE5BDOF7F9F3C12565BD0038852B.php.
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aktywnego sensu. Interesuje mnie wiec szersze ich rozumienie, nie tylko geograficzne czy
socjologiczne, lecz przede wszystkim symboliczne, gdzie przestrzenh staje sie projekcjg
wartosci stojgcego w jej centrum cztowieka.

3. PARYZ PRZEPLYNIONY

Tak, ze Swietego Kazimierza muréw po-zastotecznej krasy,
Pytam Cie (...) czy Przetozonej Zakonu Siostr Swieto-Imienne
Znasz, o! rodaku, posréd mnogich hucznego Paryza ciekawosci?!”

[]

Ty myslitbys, ze z Paryza teraz do Ciebie pisze,
Ta przeptynionego Sekwang, ktdra co noc
Samobdjstwo lub zbrodnie falami swymi
W ptachty chtodne otula przy drzgcym blasku gazu —

Patrz — oto tam i owdzie mato pokazne mury.
Whnijdz — ma sie pod wieczor, mniematbys moze,
Iz na Malcie w zakonu gdzie$ rycerskiego ostatku

Zatutate$ sie...(...)"
[...]

(...) — Opodal jest wielkie miasto Paryz,
Za bogactwy gonigce we dwa miliony Smiertelnych.
Tu—dyjalog — a rzektbys, ze z czasu Tyrso da Molina.®
[Do Bronistawa Z.]

Jedng z wielkich tajemnic Norwidowskiej tworczosci jest fakt, ze — paradoksalnie —
u tego paryzanina i poety miasta, wierszy (czy stuszniej moze nawet: werséw) poswieconych
konkretnie Paryzowi jest niewiele. Krzysztof Trybus prowokacyjnie zatytutowat jeden
z rozdziatbw monografii o pdznej tworczosci romantyka ,Nie ma Paryza”. Rzeczywiscie,
nieistotne czy mowa o Paryzu, Londynie, Wiedniu czy Nowym Jorku, u Norwida liczy sie
miasto jako takie, wielki fenomen cywilizacyjny bedgcy alegorig epoki — przestrzennym
odzwierciedleniem ducha czasu.

Poetycka korespondencja postana Zaleskiemu z przytutku Swietego Kazimierza,
list Do Bronistawa Z., opatrzony datg roczng 1879 i opisujgca dzien imienin nadzorujgcej
instytucje siostry przetozonej, jest jednym z nielicznych autobiograficznych tekstéw Norwida,
w ktorych — cho¢ w niebywatym poetyckim skrocie - tak silnie i konkretnie artykutuje sie jego
doswiadczenie francuskiej stolicy. Przez tyle lat nieobecny pod postacig topograficznego
konkretu Paryz zjawit sie wreszcie — mimo ze migawkowo, to jednak przywotany po imieniu
- Z balastem zbilansowanych doswiadczen autora. Nawet jesli postuzenie sie kategoriami
centrum i peryferii jest w nim jedynie implikowane, éw list poetycki mozna interpretowaé
jako pierwszy przyktad nowej u Norwida, literackiej konceptualizacji przestrzeni. Dwa
lata wczesniej, tuz po przeprowadzce do Zaktadu pisat do Antoniego Zaleskiego: ,Ja
nie mieszkam w Paryzu, ale o pare godzin za Paryzem, w lvry, skgd mam co kwadrans
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parowy okrecik na Sekwanie do Paryza idacy.”?. Mimo poczatkowego gestu oddzielenia,
zmieniajgce sie w jego korespondencji formuty adresowe nowej siedziby sg ekspresjg
nierozwigzanej kwestii - problematycznosci relacji lvry z Paryzem. Raz zjawia sie ono jako
Ivry prés Paris, innym razem jako Paryz, gdzie indziej jako peryferyjna stacja paryskiej kolei
— Gare d’lvry. W potrzebie zblizania Ivry do Paryza brzmig echa tradycyjnego, niestychanie
silnego (nawet dzis) francuskiego podziatu na stolice i prowincje, gdzie wszystko, co nie jest
Paryzem jest w jakim$ stopniu nacechowane pejoratywnie, upodrzednione. Dopdki pogoda
umozliwiata komunikacje rzeczng Paryz i Ivry zdawaly sie poecie jednym organizmem
ztaczonym arterig rzeki. Wystarczyto jednak, by rzeka wezbrata i nagle blisko$¢ stawata
sie przepascig. W czasie wiosennego przyboru wéd, nie zastawszy w domu znajomych
paryzan, Norwid metaforycznie notuje im na odchodnym swoj zaktadowy-zaswiatowy adres,
bedacy lapidarnym zapisem traumy wykluczenia: ,Zza wezbranej wody — z zapomnianego
Swiata. Norwid.”3.

W interpretacji wiersza Do Bronistawa Z.kieruje sie tropem pozostajgcym na
marginesie dotychczasowych analiz, podjetym przez Zofie Szmydtowg® i ostroznie
rozwijanym w interpretacjach Danuty Zamacinskiej® i Zofii Stefanowskiej*® — wyraziscie
opozycyjng organizacjg miejsc wierszowanego reportazu. Klucz polaryzacji zdaje sie leze¢
nie gdzie indziej, jak w wyczuciu braku neutralno$ci przestrzeni. Poetycka topografia listu
dzieli sie na dominujgce pod wzgledem demograficznym i gospodarczym ,,opodal” pobliskiej
metropolii ,za bogactwy gonigcej we dwa miliony Smiertelnych” i peryferyjne ,tu” skupiajgce
nie tylko mniejszo$¢ etniczng, ale w dodatku ludzi stabych, zyciowo niepouktadanych
i skrzywdzonych. Metafora ,Paryza przeptynionego Sekwang”, jak w poemacie Paryz Juliusza
Stowackiego redukujgca urbanistyczny pejzaz do jego chtonicznego elementu, ewokuje
nielitosciwy obraz miasta pozbawionego substancjalnego komponentu, miasta nowoczesnie
,fozptywajgcego sie w powietrzu”. W tej wielkomiejskiej ptynnosci skomponowanej z loci
communes fantasmagorycznych przestawienh urbanistycznej przestrzeni — drzgcej tafli wody
i refleksow gazowych latarni — znikajg ciata pomordowanych i samoboéjcow. Dzigki doborowi
odpowiednio niejednoznacznych srodkéw leksykalnych obraz rzeki zawijajgcej co noc
w swoje fale zwitoki jest doskonatym przyktadem typowo Norwidowskiej ambiwalencji. Ten
poetycki skrot Paryza daje sie odczyta¢ w dwdch rejestrach — krytycznym i afirmatywnym.
Z jednej strony, romantyczna topika czujgcej natury pozwala dostrzec tu peten tkliwosci
motyw upersonifikowanej rzeki, ktéra niby mater dolorosa otula osuwajgce sie w nig ciata
w chtodne ptachty-catuny. Z drugiej jednak strony, to rytmiczne conocne zawijanie zwtok
przywotuje mechaniczny rytm fabrycznej maszyny. Pojawiajgce sie co noc w Sekwanie,
niejako ,tasmowo”, tragedie nabierajg charakteru nie wywotujgcych Zadnego echa,
zwyktych wydarzen rutynowych. Oswietlona gazowym ptomieniem woda, stajgc sie falg,
traci swg transparentnos¢ i upodabnia sie do ISnigcej tkaniny. Sugeruje to nieprzejrzystosc
miejskiej przestrzeni, pod ktérej potyskliwg wierzchnig warstwg kryje sie rozpacz i sSmierc.
Zawijanie w fatdy zbrodni i samobojstwa to ekwiwalent skrywania dowoddéw na istnienie
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spotecznej patologii i psychicznej stabosci - tabu oficjalnego optymizmu spoteczenstw
postepu. Wrazliwo$¢ spoteczna Norwida bedzie go obligowa¢ do naruszania tego tabu
i odstaniania fasady miasta. Gest demaskatorski powrdci z catg mocg szczegdlnie w ostatnigj
noweli romantyka, zatytutowanej ,Tajemnica lorda Singelworth”. Ironiczne alter-ego poety
w eleganckim towarzystwie wygtasza nastepujgca, obliczong na wywotanie odrazy, mowe:

(...)miasta wasze, siedziby i spoteczno$ci sklepig sie, budujg i rozwijajg na kloakach... Te
wykwintne kuchnie, ktére co dnia pod wieczér buchajg aromem wonnych przypraw i sosow, majg
pod posadzkami swoimi trzesawiska zgnilizny — te ponetne btyskotem swym i elegancjg salony,
gdzie réwnie lekki jak zefir trzewik tanecznicy walcuje z zefirem, one sg usklepione na podziemiach
ciezkich i odrazajgcych. Leniwe tam ramie rozktadajgcego sie olbrzyma przecigga sie, ale nieustajgca
walke co dnia i co chwila toczy — cos, jakby wcigz gnijacy Laokoon, przewraca sie w pieczarach
stolic pod umiecionymi gtadko ulicami!...Prawdg jest, ze te i owe municypalnosci walczg meznie,
lecz azeby usung¢ nieco falange katu, muszg one catg falange ludzi zdegradowac¢, zamieniajgc
ich w bryty bez powonienia i bez towarzyskiego wdzieku, i z ktérymi do stotu sigs¢ nikt nie chce®’.

To miasto ,zarazem mroczne i olSniewajgce, w ktorym proletariacki trud miesza
sie z mieszczanskimi przyjemnosciami”®®, po $mierci Baudelaire’a znalazto nowe wybitne
medium w malarstwie Degasa. Jednak Norwid rzadko bywa tak bliski antyurbanizmu, jak
w przytoczonym fragmencie. W komentarzach do wydania Pism Wszystkich Juliusz Wiktor
Gomulicki dopatrzyt sie tu nawet nawigzan do czarnego mitu miasta z Nedznikéw Hugo oraz
Woni Paryza Veuillota. Ta promieniujgca od ludzkiej nedzy i hanby dwuznacznos¢ miasta
obejmie nawet piekno architektury. Gmachy, z ktérych skaczg samobojcy, nigdy juz nie
odzyskajg u Norwida czystego wdzieku architektonicznych peret:

Jestze podobienstwem, azeby sam widok monumentow stolicy jakiej nie poruszat ducha
i serca? Wieze-wysokie swiatyn, fuki tryumfalne kolumny zwycieskie nie majaz uroczystej sity
zachwytu?...Wprawdzie (...), azeby starozytng lub ubiegtg zachwycac sie swobodnie tryufmalnoscia,
nalezatoby usilnie zapomnie¢, iz z tych gotyckich wiez, z tych tryumfalnych tukéw i kolumn, tego
rana, wczora i w rozne onegdaje, zrzucali sie rozpaczg gnani Smiertelnicy nieszczeséni, i podobno ze
oni zrzucac¢ sie dzi$ jeszcze zamyslajg lub bedg jutro. Atoli i przez takowy deszcz krwi i tez patrzgc
na architekture piekng, mozna nie by¢ nieczutym estetycznie!®®

W odsytaczach do noweli dalej wyjasniat:

W niektorych miastach Europy mozna by z rzeczywistoscig statystyczng wykazaé, ile na
rok zrozpaczonych samobdjcow z-rzuca sie z jakiego monumentu dla roztrzaskania sobie czaszki
— tak iz nie od razu moze przytomny widz zgadngé, z jakim rodzajem uczucia godzi sie ogladaé
i podziwiac te wspaniatosci.”

Miejska przestrzen w poznej tworczosci poety na trwate naznaczona jest ludzkim
dramatem. Przy czym odnotujmy, ze Norwid, co interesujgce na tle innych wypowiedzi
Z epoki dotyczgcych samobdjstwa, zawsze przenosi odpowiedzialnos¢ za samobdjczy czyn
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z jednostki na uwarunkowania spoteczne. Samobodjstwo jest w jego refleksji symboliczng
zbrodnig miasta, ktore zyskuje tu ztowrogi profil jako intensyfikacja procesow alienacyjnych.
W tej wysoce upolitycznionej przestrzeni jednostka wrazliwa, niedostosowana do
wielkomiejskich standardéw zycia, zostaje odsunieta na margines, gdzie pozostawiona
samej sobie doswiadcza wyniszczenia, a wreszcie wiodgcej do samobdjstwa rozpaczy.

Powracajgc do listu Do Bronistawa Z. nalezy zauwazyC, ze takze tutaj miejskie
spoteczenstwo redukuje sie do dwoch tylko typdw paryzan — zwtok pomordowanych
oraz samobojcoéw ptyngcych Sekwang i dwumilionowego ttumu gonigcego za zyskiem —
zwyciezonych i zwyciezcow w ,walce o byt”. Przestrzen miejska jest wiec zarazem infernalna
I drapiezna na nowy naturalistyczny sposob, ale i niepozbawiona pojedynczych znakow
— jak owo litosciwie otulanie ciat nieszczesnikow przez Sekwane — przypominajgcych, ze
miasto to takze autentyczne, cho¢ zdegradowane, srodowisko egzystencji.

Réznica miedzy Paryzem a Ivry ma swoj obrazowy ekwiwalent w wizualnie
zaznaczonej granicy: lvry jest odgrodzone murem, odseparowane od miasta ,,przeptynionego
Sekwang” niemalze jak getto. Mury (z wzmacniajgcym efekt izolacji przymiotnikiem zakonne
lub klasztorne) powracajg takze obsesyjnie w korespondenciji jako pars pro toto zaktadu
(,zamieszkatem nawet za Paryzem i w murach klasztornych”'). Obrazy kreslone przez
adresata datyby sie dzi$ tatwo przetozy¢ na metaforyke socjologii Baumanna - solidne Ivry
pozostaje ,przednowoczesnym ciatem statym” w konfrontacji z nowoczesnie ,roztopiong”
metropolig’?. Kontrast jest az nadto widoczny. Roéznice sg tak wielkie, ze dajg efekt
.przeniesienia”. ,mniematby$ moze,/ Iz na Malcie w zakonu gdzie$ rycerskiego ostatku/
Zatutates sie...”” Opodal mitologicznego centrum finansowej i gospodarczej mapy Swiata
zatosnie ubogie lvry kreuje co$ na ksztatt wtasnego, pieknego i smutnego zarazem mitu
niekomercyjnosci. Gdy miedzyludzkie wiezi w metropolii zastepujg zobowigzania pieniezne
narzucajgce dominujgcg postawe konkurenta w dwumilionowym wyscigu za zyskiem, lvry
eksponuje personalistyczny wymiar przestrzeni. Paradoksalnie to w przytutku bedgcym
figurg spotecznego wykluczenia rozwija sie dialog. Piekno i egzystencjalna zatos¢ mieszajg
sie w migawkach wierszowanego ,reportazu” stopniowo odstaniajgc najwiekszg wartosé
peryferii: fakt posiadania wspolnotowej tozsamosci, nieosiggalnej w makrospotecznej skali
anonimowych dwoch milionéw paryzan. Lokalng spotecznos¢ ,wysadzonych z siodta”
okresla moderowana przez pamie¢ wspolnota doswiadczen i spotkan twarzg w twarz,
stwarzajgc warunki do ponownego upodmiotowienia jednostki. Biegngcy ttum to transpozycja
niezakorzenienia, lokum w Ivry - cho¢ zinstytucjonalizowane - jest nomen omen domem.
Ivry symbolicznie (,wnijdz! Ma sie pod wieczo6r’) odmyka drzwi dla Zaleskiego, przybysza
z centrum: mieszkanca ,hucznego Paryza” przymuszonego do szalenczego tempa zycia
aglomeracji. Nie tyle inspektora dominujgcej strony, co goscia, ktéremu zyczliwie oferuje
regeneracje sit i terapie alienacyjnych traum. Pozbawione komplekséw zaproszenie
skierowane do paryzanina skrywa przekonanie, ze lokalna czasoprzestrzen jest tylko
inna, lecz nie gorsza od ,mnogich Paryza ciekawosci’. W tym dynamicznym modelu nie
jest bowiem ani mozliwa ani celowa separacja od centrum, chodzi raczej o rewaloryzacje
marginesowosci, wyeksponowanie istnienia takze ,po-zastotecznej krasy”.
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Statyczne antypody stajg sie wiec po raz pierwszy w praktyce twérczej Norwida
aktywnym marginesem, podniesione do rangi aksjologicznej alternatywy. Zamanifestowana
w liscie egzystencjalno-symboliczna przynalezno$¢ poety do tego marginesu otwiera
w jego twdrczosci geografie centrow i peryferii, ktora juz wkrotce znajdzie Swiatopoglgdowe
uzasadnienie w traktacie Milczenie [1882].

4. W ,EUROPIE STOLIC”

Passus z Milczenia jest pierwszym $wiadectwem dyskursywizacji problemu. Norwid
tworzy metafore cywilizacyjnego paradygmatu ,Europy stolic”, opatrujgc jg demaskatorskim
komentarzem, swoistg anatomig stereotypu dziewietnastowiecznej stolicy. Zauwaza po
pierwsze, antycypujgc w tym spostrzezenia dwudziestowiecznej postkolonialnej geokrytyki,
iz wspoétczesna mu Europa opiera sie na totalizujgcej tendencji kilku wielkomiejskich
osrodkow:

(...) znalezlismy sie na wyniostosci, pod ktérej piersig szerokg przeptywato cate ogromnego
miasta zycie. Imponujgcym bywa, bo upajajgcym, éw gwar szeroki, ktory, urabiajac ze wszech
wydzwiekdw wszystkich dziatalnosci i energii, Spiewa sam sobie nieustannie: ,Takich to, jak ja, piec,

szes$¢ na Swiecie dzi$ to cata cywilizacja jego, i wartos$¢, i sita!”™

Tenpodyktowanyprzezideologieimperializmunarcystyczny manifestmocywygtoszony
przez spersonifikowang metropolie znaczy kryzys ideatdow cywilizacji europejskiej, ktorej
podstawg byta tradycja. Jej miejsce uzurpatorsko zajmuje miasto pozbawione kulturowej
pamieci, odhumanizowane, urastajgce do roli wartosci autotelicznej. Norwid odkrywa tu
podstawowgq strategie miejsc centralnych, jakg jest zawtaszczanie — w sensie politycznym
i symbolicznym. Personifikacja jest w tym wypadku takze monstrualizacjg. Zadanie poety
polegac bedzie na kompromitacji elementu samouwielbienia wyptywajgcego z przekonania
upersonifikowanej metropolii o jej cywilizacyjnej wytgcznosci. Juz nie jako trzezwy obserwator
uczestniczacy, nie jako zatopiony w ttumie Swiadek epoki jak w Vade-mecum, lecz jako
stojacy ,na wyniostosci, pod ktérej piersig szerokg przeptywato cate ogromnego miasta
zycie” kontestator kultury centrum, Norwid demaskuje w Milczeniu nowoczesng stolice:

Jest-ci podobno tak, zaiste, ze kilka ogromnych i nieustannych gwardéw kilku stolic stanowi
o zywotnosci historyczneji moralnej naszego swiata; lecz gdyby sie na te huczgce morza dziatalnosci
i energii rzucito naraz z gory onymi wielkimi liniami, ktérych zarysem i proporcjg zwykt byt Ajschylos
postacie dwie urabia¢ z narodow i krociow, jakiez by tu z tego, na przyktad, szerokiego ttumu i gwaru

zgarnetly sie ksztatty umystowe?”’®

W odpowiedzi wprowadza na scene dwie figury metropolii, odpowiadajgce
dominujgcym w wielkim miescie i zapewniajgcym jego trwanie typom tozsamosci — cztowieka
interesu i konformiste. Przy czym z tego wtasnie spotkania, jak z retoryczng biegtoscig
pokazuje poeta — nie moze narodzi¢ sie zadne tworcze poruszenie. Wszelki potencjat zmiany
niweluje bowiem doskonata elastycznos¢ drugiego z nich. Totez pod pozorem gwarnego
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ruchu, ktéry stanowi wizualng klisze metropolii, Norwid odkrywa, iz nowoczesne miasto
to przestrzen anomii i kolosalny bezruch — ,jakze wielkim jest albo bywa milczeniem ten,
lubo taki ogromny, gwar i zamet?!...”’6. Postep w miescie, ktére winno wzmagaé czynniki
cywilizacyjne, ma charakter iluzoryczny - rzekomy filar cywilizacji okazuje sie wewnatrz
pusty. Bez tradycji nie ma bowiem u Norwida nowoczesnej Europy. Jest tylko reprodukcja
jednego wzoru (stolice z Milczenia sg kalkg prototypu centrum), wyjatowienie i zagrozenie
wyczerpaniem. Norwid pojmuje modernizacje przednowoczesnie, nie jako nouveau, lecz
tworczg kontynuacje. Totez alternatywg dla barbarzyniskiej, ideologicznej ,Europy stolic” sg
piekne, stare miasta napisanych tuz przed $smiercig nowel wtoskich. Trylogia wtoska [1883],
jak zwykto sie okreslac trzy ostatnie nowele Norwida (Stygmat, Ad leones! i Tajemnice lorda
Singelworth) stanowi kwintesencje tego wszystkiego, co dziato sie z Norwidowskim miastem
przez lata intensywnie prowadzonego namystu. Przestrzen ksztalttowana jest tu przez aluzje
do wspétczesnych Norwidowi metropolii i konstruowana jako ich programowa alternatywa.
Na miejsce akcji wybiera Norwid trzy bardzo rézne i zarazem bardzo wyraziste (jezeli nie
historycznie, to metaforycznie — jak przestrzen uzdrowiska) miasta: toskanskie spa (Stygmat),
Rzym (Ad leones!) i Wenecje (Tajemnica lorda Singelworth). W kazdym z nich pod warstwg
patyny trwa majestat dawnego centrum (nawet w miasteczku uzdrowiskowym ,zawigzywaty
sie, bywalo, i zawigzujg kongresy przedgtosne, miewajgce na wagach swoich losy ludéw!”’7).
Model miasta industrialnej Europy zostaje skonfrontowany z modelem humanistycznym,
opartym na antropocentrycznej ontologii przestrzeni. Najbardziej wyrazista jest pod tym
wzgledem przestrzeh wenecka:

(...) Wenecja ma misje swiadczenia cztowiekowi, ze jest fantastyczna sfera zycia, ze stolica
nie jest tylko samym z-centralizowaniem administracyjnym kilku biur — ze plac moze by¢ salonem,
bo to zalezy od przechodnidéw i onychze obyczajnosci — ze na kosciele katolickim moze igra¢ cztery
brgzowe konie rydwanu Apollinowego, nic nabozenstwu nie szkodzgc... | ze przeto smiertelny na
tym Swiecie nie jest tylko rodzajem nadkompletowego urzednika, petnigcego o swoich godzinach
wiasne albo cudze interesa, ale ze i godnos¢ zywego cztonka bytu we wszech-stworzeniu on ma,
a przez to samo moze sie i zadumag, i za-rozmawiac, i zabawic! ®

Hybris nowoczesnej metropolii z Milczenia, ktora przestata stuzy¢ cztowiekowi
i istnieje sama dla siebie, przeciwstawia poeta praxis miast Italii. Persewerujacg metaforg
owego praktycznego aspektu przestrzeni jest w tworczosci Norwida szklanka wody. Pojawita
sie ona takze w korespondencji przy okazji gtosnej kwestii braku publicznych wodopojow
w Paryzu:

(...) we dwumilionowym miescie, a petnym intereséw (...) — pisat poeta do Mieczystawa
Geniusza - niedawno nie byto i szklanki wody, az Anglik fontanny postawit swym kosztem —
przyczyna, ze przemyst nie interesuje sie potrzebami i cztowiekiem....i ze to sg najmniejsze

rzeczy w Cywilizaciji!™

W Stygmacie szklanka wody powraca jako symboliczne centrum toskanskiego

76 PW VI 241.
77 PW X 108.
78 PW VI 156. i n.
79 PW X 174.
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uzdrowiska: ,(...) zas komu by sie wydawato, Zze nie ma twdrczego nic oprocz sensu realnego
inzynierii i administracji — ten niech uwaznie spojrzy na wesofe i dostatnie miasteczko miedzy
odludnymi skaty wokoto jednej szklanki wody i dla niej zbudowane i rozwijajgce sie.”® Loci
amoeni kulturowego pejzazu Norwidowskiej Italii historycznie zaswiadczajg, iz miasta to
nie tylko — jak mniej wiecej w tym samym czasie co Norwid alarmowat Engels — ,kolosalna
centralizacja”, lecz takze przestrzen humanistyczna nadajgca znaczenie osobowej
egzystencji swych mieszkancéw. Podczas gdy matomownie lecz dosadnie kompromitowane
w nowelach metropolie ukazywane sg jako pozbawiona jakiegokolwiek czaru ,masa murow
zamieszkata przez mase ludzi®', wioskie miasta ciggle wabig metafizycznym naddatkiem
przestrzeni. Ow nieodtgcznie zwigzany z pierwiastkiem wolnosci i swobody genius loci,
z ktérego wyjatowiono nowoczesne miasto, zrywa sie do lotu m. in. w Schodach Hiszpanskich,
w ktérych Norwid dostrzega ,(...) dwa skrzydta rozwierajgce sie i podrywajgce na Monte
Pincio, jak gdyby z bruku ogromny jaki bajeczny ptak chciat wzleci¢ i oczekuje tylko, az
sie na piorach jego ludzie ugrupuja...”®?, lub tez materializuje sie jako kobieca alegoria
obarczonej swa historyczng pamiecig Wenecji — przechadzajgca sie po miescie ,znudzona
juz wszystkim wielka dama” — ciggle jednak: ,piekna i czarowna.”®

Uwzglednienie obydwu nurtéw refleksji — krytyki XIX-wiecznej metropolii i afirmaciji
humanistycznej geografii miasta - jest kluczem do zrozumienia trudno$ci, jakie napotyka
mowienie o miescie u péznego Norwida. Pokazuje bowiem, Zze nie mozna go ujg¢ w kategorie
negatywng. Piszgcym o antyurbanizmie trudno uchroni¢ sie od niejednoznacznosci. Obok
anatem znajdujg u wiele Swiadectw uznania dla zwigzkéw miasta z istotg cywilizacji. Nie
tyle chodzi wiec o antyurbanizm, co o krytyke zawtaszczajgcej tendencji nowoczesnych
wielkomiejskich centrow, teraz wtasnie w ,,Europie stolic” drugiej - coraz bardziej niespokojne;j
- potowy wieku, objawiajgcych grozne, totalizujgce oblicze.

Résumé
Na peryferiach Paryza [1877-1883]. Miasto jako temat péznej tworczosci Cypriana Kamila Norwida

Artykut prezentuje w kilku odstonach realizacje tematu miasta w pdznej tworczosci Cypriana
Norwida. Koncentruje sie na okresie po roku 1877, kiedy to wskutek okoliczno$ci zyciowych poeta
przeprowadzit sie z Paryza na prowincje. Wymuszona przez przeprowadzke zmiana perspektywy
spowodowata przebudowe przestrzennego wzoru miasta, ktore pojawia sie odtgd jako element
schematu centrum-peryferia. Rozpatrywana w kontekscie proceséw centralizacji, rutynizaciji
i komercjalizacji zycia metropolia, objawita w p6Znej twdrczosci Norwida zdehumanizowane oblicze.
Poeta zwrdcit sie wiec w kierunku peryferii, w ktdrych dostrzegt potencjat rewitalizujgcy wyczerpang
kulture centrum. Tekst stanowi probe zniuansowania odpowiedzi na pytanie o antyurbanizm Norwida,
wskazujgc zarowno krytyczne, jak i afirmatywne aspekty jego wysoce ambiwalentnej postawy wobec
miasta.

80 PW VI 108.
81 PW VI 123.
82 PW VI 135.
83 PW VI 152.
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Magdalena Rozek

Miasto w poezji polskiej i francuskiej na przetomie XIX i XX wieku

Oblicza miasta - bogactwo obok biedy, wspaniata architektura sgsiadujgca z obskurnymi,
zaniedbanymi dzielnicami, podejrzane i ciemne zebracze zautki nieopodal petnych przepychu
czesci urbanistycznych. Pchle targi, uliczni artysci, kawiarenki i bistra, kabarety, sklepy,
pracownie malarzy... Miejsce spotkan i rozstan, radosci oraz tragedii, tworczych wzlotow
a takze niemocy artystycznej, wir uczuc, Smiechu, grzechu, tez i pocatunkow, niekonczacych
sie dyskusji, melancholii i gniewu - a wszystko wyznaczane rytmem krokow, ktorymi
tetni serce kazdego — cytujgc za Encyklopedia PWN ,historycznie uksztattowanego typu
osiedla, wyznaczonego istnieniem spotecznosci, skoncentrowanej na obszarze o odrebnej
organizacji, o specyficznej fizjonomii, ktéry mozna uznac¢ za wyrdzniajgcy sie z otoczenia
lub krajobrazu®. Wielkie skupiska miejskie same w sobie stanowig dziwng konfiguracje
zachwytu i destrukcji. Jest to spostrzezenie, ktéremu — jak sgdze — warto przyjrze¢ sie
blizej. Zobaczmy, jak na kwestie owego raju, bedgcego zarazem koszmarem, patrzg poeci
polsko- i francuskojezyczni ostatnich dekad XIX oraz poczatku XX wieku, na ktore to czasy
przypadty niezwykle dynamiczne procesy urbanizacji, uprzemystowienia oraz towarzyszgce
im ogromne przeobrazenia socjalne, niewatpliwie domagajgce sie literackiej repliki.

Pod koniec XIX stulecia Emile Verhaeren poréwnat skupiska miejskie do oSmiornic
wyciggajacych swoje macki we wszystkich kierunkach®. Ten sam poeta opisuje Londyn
w wierszu o tym wiasnie tytule jako miasto , (...) stalowe i zelazne/ Gdzie ciezkie mtoty walg
w sztaby rozpalone”® z nieprzyjaznymi, odpychajgcymi , ponurymi miejscami takimi jak:

Dworce w dymie i sadzy, gdzie tka spleenem srebrnym
Rzad metnych lamp gazowych, co wzdtuz toru biezy,
Gdzie wyjg bestie nudy, gdy tonem pogrzebnym
Dzwonig grozne godziny z Westminsterskiej wiezy.”®’

Tak przedstawiony obraz miejskiej rzeczywistosci napawa niepokojem i poczuciem
niepewnosci podczas wedrowki przez ulice. Jak bowiem pozby¢ sie poczucia obawy, styszgc
ow ,pogrzebowy ton” ? Zwiastuje on ztowrogo pojawienie sie ,(...)nagle, niespodzianie —
Smierci wérdd tych ttuméw...”®8, Zastanawiajgcg kwestig jest, czy thumacz tego wiersza, czyli
Julian Tuwim, piszgc Mieszkancow, podjat probe zapetnienia nakreslonych przez Verhaerena
ulic spieszgcymi w rozmaitych kierunkach ludzmi, ktérych postawa zyciowa, charakter,
nastawienie do swiata sg odpowiednie do realiow, w jakich przyszto im zy¢. Wystarczy
spojrze¢ na pierwszg strofe utworu, aby skonstatowac, iz ponure miasto wypetnione jest
réwnie odpychajgcymi osobami:

84 Encyklopedia Powszechna pod red. R. tgkowskiego, hasto miasto, PWN, Warszawa 1985, t. 3, s.85.

85 Por. E. Verhaeren, Les Villes, http://poesie.webnet.fr/lesgrandsclassiques/poemes/mile_verhaeren/
la_ville.html.

86 E. Verhaeren, Londyn (Londres, ttum. J. Tuwim) [w:] J. Lisowski, Antologia poezji francuskiej, Czytelnik,
Warszawa 2006, t.4, s.60-63.

87 Ibidem.

88 Ibidem.
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Straszne mieszkania. W strasznych mieszkaniach
Strasznie mieszkajg straszni mieszczanie.
Plesnig i kopciem petznie po $cianach
Zgroza zimowa, ciemne konanie.®

Mieszkancy owego miasta sg przekonani, ze ,(...) wszystko widmo i wszystko
fantom.”®°

Potem sie modlg: od nagtej Smierci...
Od wojny... gtodu... odpoczywanie.
| zasypiajg z mordg na piersi
W strasznych mieszkaniach straszni mieszczanie.®

Nic dziwnego, ze modlitwa wydaje im sie formg ucieczki od przerazajgcego miejsca,
sprzyjajgcego degradacji moralnej i zatraceniu cztowieczenstwa. Podobnie, w duchu
katastroficznym, wotat Kazimierz Wierzynski w 1929 roku w swej ,Piesni ze srodka
miasta”:

Boze, zbaw mnie ze Swietokrzyskiej,
Ze $rodka miasta, z potoku kamieni,
Z wilgoci murow stotnej i sliskiej,

Z posuchy skwarow, z dusznej agonii,
Z szarosci zycia i monotonii,

Z gwattu, z pospiechu (...)
Ratuj nas
Z konwulsji zastygtych kamieni,
Pozwdl zdjgé z plecow mury,
WYyjs¢ z tej ulicy, co pali nam stopy
Asfaltem wszystkich placow Europy®?

Najbardziej sugestywng, moim zdaniem, wizje strasznego miasta (,,O ty miasto bolesne,
stolico zamarta”, wypetniona przez ,wrzask, jek, wycia wieznidw, okrutne Spiewki, ptacz
wyrzutkéw wykletych”, gdzie ,smier¢ czyha”) i mieszczan wykreowat Arthur Rimbaud piszgc
w maju 1871 roku poemat Paryz sie budzi.

Bandyci! (...)

Zgrajo z sercem niechlujnym i potwornym pyskiem! (...)
Zgrajo suk, rozjuszona nad $cierwem! Przyzywa
Was okrzyk z domoéw ztota! Huzia, kras¢, tajdacy!

Obzerac¢ sie! Noc uciech na ulice sptywa
Gtebokim spazmem: pijcie, rozpaczni pijacy! (...)
Syfilitycy, btazni, brzuchomowcy, gachy,
Co6z dla Paryza-dziewki ten caty kram znaczy?
Wasze ciata i dusze, trucizny i tachy!...

89 J. Tuwim, Mieszkaricy [w:] Wiersze wybrane, Ossolineum, Wroctaw 1964, s.42.
90 Ibidem.
91 Ibidem.
92 K. Wierzynski, Piesni fanatyczne, Wyd. J. Mortkowicza, Warszawa 1929, s.16.
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Wizja zepsutego moralnie Paryza jest doskonatym przyktadem pejzazu miejsca. Rimbaud
przejat ten symbolistyczny sposéb opisywania miejsca od Charles’a Baudelaire’a, stynnego
.poety wykletego”. Jego - emanujgca $miatg erotyka, brzydotg, obrazami zta i profanacji -
tworczos¢é wywotywata w swoim czasie sporo kontrowersiji, a autora wielokrotnie oskarzano
o0 obraze moralnosci. Baudelaire czesto podejmowat temat prostytucji, dewiacji, buntu
przeciwko tradycjiireligiioraz zycia na marginesie spotecznym. Jednakze, wcigz sledzgc tekst
wiersza francuskiego poety, pomimo catej ohydy przedstawionej wizji Paryza, paradoksalnie
nie jestesmy w stanie odméwi¢ mu uroku. Rimbaud, w duchu futuryzmu, pisze:

Lecz choc¢ zgrozg przejmuje wyglad twoj okropny
| cho¢ nigdy zielona Natura nie miata
Takiej krosty na sobie cuchngcej i ropnej —
Cudownie piekna jestes, stolico wspaniata!’

Tak wiec miasto ma réwniez pozytywne oblicze! Wystarczy popatrze¢ na 6w twoér z nieco
innej perspektywy, tak jak zrobit to Tadeusz Peiper, publikujgc w 1922 roku w ,Zwrotnicy”
manifest Miasto. Masa. Maszyna, w ktérym postulowat, iz:

Miasto moze nie tylko przesta¢ by¢ brzydkim, ale moze zaczg¢ by¢ pieknym(...). O to
wiasnie chodzi, by ujrze¢ piekno w prostych, dtugich, potrzebami zycia wykreslonych bulwarach,
wyciggnietych jak struny, na ktérych kota wozow i obcasy ludzi grajg piesnh niestyszang gdzie indziej.
Dojrze¢ piekno w murach pokrytych barwnymi afiszami i radowac sie ta niezwyktg epopeja(...).
Dojrze¢ w wystawach sklepowych piekno réwne pieknu kaplic katedralnych.?

Zatozeniem Peipera, podobnie jak futurystéw, bylo skierowanie mysli ku przysztosci,
odrzucenie tego co minione oraz wszelkich tradycji. Futurysci w swoim Zzywiotowym
manifescie z 1909 roku (autorstwa Marinettiego i Boccioniego) proponowali unicestwienie
akademii, bibliotek i muzedw, winnych utrzymywaniu i utrwalaniu kultury przestarzatej
i niedoteznej. Zaledwie rok wczesniej wspomniany juz Wierzynski, kultywujgc nowoczesnosc,
ktora z jednej strony go przerazita, z drugiej jednak zafascynowata (by¢é moze wiasnie owg
nowoscig?) w utworze Lewa kieszen ukazuje dynamiczny rytm miejskiego dnia :

Jade dorozka, w tramwaju sie spiesze
| tak cudownie wszystko mi sie klei!
Jeszcze na poczcie musze dac¢ depesze
| by¢ o piatej na rogu alei.

Ach kioski, szyldy, kupcy, listonosze,

Skwery, cyklisci, kino-przedstawienia!
O ludzie, ludzie! Ja caty swiat nosze
W lewej kieszeni mego uniesienia!®

Wrocmy jeszcze na chwile do Francji, do Paryza, ktory — jak ujagt to André Frénaud —
nieprzerwanie ,trwa w swoim wrzesniowym usmiechu”, a konkretniej — na Montmartre,

1 Ibidem.
2 Por. J. Kopcinski, Przeszto$¢ to dzis, Stentor, Warszawa 2004, s.40- 41.
3 K. Wierzynski, Wréble na dachu, Wyd. J. Mortkowicza, Warszawa 1922, s. 21.
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nazwany przez Chopina ,najpiekniejszym ze Swiatéw”. Jako jeden z najbardziej urokliwych
zakagtkow Europy stanowit w pierwszych latach dwudziestego wieku osrodek poszukiwan
tworczych i intelektualnych, ulubione miejsce artystycznej cyganerii, swoistg kuznie poezji,
gdzie zyli sztukg miedzy innymi Pablo Picasso, Max Jacob, Pierre Reverdy, Maurice Utrillo
czy Philippe Soupault. Jeden z poetdéw tych czaséw, Francis Carco, pisat o dzielnicy bohemy
Z uroczg nostalgig, doskonale ilustrujgcg 6w klimat:

Montmartre inne znato igry,
Gtosy inne, Smiechy mtode:
Wszystko jedno: jest pogodnie,
Gdy ranek naswietla szyby.

Uzali¢ sie. Mitosc¢ ptacze.
Przyjmujemy jg festynem.*

Miasto to zdecydowanie twor bardzo zrdéznicowany, wielobarwny, zaludniony
rozmaitymi typami mieszkancow. To wtasnie oni, dzieki zmystowi obserwacji potrafig dostrzec
i trafnie, cho¢ z wielu perspektyw, wyliczy¢ jego dobre i zte strony. Sposob postrzegania
egzystencji w metropolii zalezy bowiem od czynnikéw takich jak wrazliwos¢ wewnetrzna,
realia historyczne, socjologiczne i polityczne, ktdre niewatpliwie wptywajg na percepcje
rzeczywistosci. W miare rozwoju cywilizacji rozbudujg sie osady ludzkie; zapewne zmienig
sie rowniez ustroje polityczne, model rodziny czy tez sposéb organizacji zycia. Jednak
niewatpliwie nie zaniknie motyw relacji miasto — cztowiek. Ten ostatni, z jednej strony probujgc
uczyni¢ z miasta bezpieczny dom, moze réwniez pasc ofiarg przesadnego nim zachwytu,
popas¢ w putapke nowoczesnosci, w ktorej nie bedzie potrafit sie odnalez¢. Z pewnoscig
znoéw bedzie nam dane spojrze¢ na miasto przysztosci oczyma poetow. Czy bedzie ono
przerazac, oczarowywac, fascynowac, niepokoi¢, ciekawi¢, uwodzi¢...a moze straszyc¢?

Résume
La ville dans la poésie polonaise et frangaise du XIX et du XX siécle

Le travail présente des impressions personnelles sur la vision de la ville dans la poésie Les réflexions
sont fondées sur quelques textes polonais (Mieszkancy de J. Tuwim, Piesn ze Srodka miasta et Lewa
kieszen de K. Wierzynski, Miasto. Masa. Maszyna de T. Peiper) et sur certains poémes frangais
(Londres d’ Emile Verhaeren, L'orgie parisienne ou Paris se repeuple d’A. Rimbaud, Montmartre
de F. Carco) qui montrent les relations entre la ville et ses habitants. Ces derniers 'observent de
deux cbtés différents: ils se sentent menacés par la densité et la laideur qui I'entourent, mais ils sont
également capables d’apercevoir le charme des batiments et des rues.

4 F. Carco, Montmartre, (Montmartre, ttum. S. Napierski) [w:] J. Lisowski, Antologia..., s.49-50.
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